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ABSTRACT 

Senaappothar (Thiruvalluvar) said that water will flow from a well in the sand in 
proportion to the depth to which it is dug, and knowledge will flow from a man in 
proportion to his learning. Learned men had been given a fruitful opportunity to explain 
boundless truths after having dusted many sources, referred to many articles, 
submerged in the ocean of Bharathi, and selected one facet from many, like a pearl 
preciously discovered. Bharathi of the Tamil world has disturbed my sleep. My 
knowledge marches towards completion because I have done this research. At every 
stage, why did Bharathi, who has won the times and is still alive today, in his lifetime, 
immersed in music, mesmerised by rhythm, enraptured by songs, and at every stage, 
why did he lose his mind in "Song?" When examining that, some things become 
apparent. They are explored in this study. A mind that is not mesmerised by music will 
be mesmerised by Tamil music. Bharathi had a great desire to make his songs dance in 
the language of everyone, from the layman to the learned. That's why he has composed 
music with a great effort like a lyricist so that they should be sung sweetly in his own 
time, be it hymns, fiery chants of freedom, or Vedanta philosophy. It is clear that 
Bharathi's patriotic songs, set to music, were the primary accompaniment to the great 
revolutionary struggles. What we wonder about in this study is song, i.e., beyond music, 
the origin and evolution of song, its spread in the multiplicity, and its innumerable 
types. The adventure that has made our hearts go crazy after listening to the song. 
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முன்னுரை 

“காலம், ஒரு ைக்தி வாய்ந்த பசைப்பாளி பிைந்ததும் ஒரு மகாடு கிழிக்கிைது. அந்தப் பசைப்பாளி 
காலோனதும் ேீண்டும் ேறுமகாடு கிழிக்கிைது இந்த இரு மகாடுகளுக்கும் இசைப்பட்ை ைித்திரமே அவன் 
ைாதசன”. 

“பார் ேீது நான் ைாகாதிருப்மபன்” என்று ோர்பு தட்டி, வறீுைன் மநாக்கி, காலசன ைற்று காலால் 
ேிதிக்க விசழந்த கவி, நம் பாரதி. “பாரதி என்சைாரு ேகத்துவம் நம் ேண்ணில் மதான்ைியது யாம் 
சைய்த தவப்பயன்” என்று ஒவ்சவாரு இந்தியனும், தேிழனும், தேிழ்சோழியின் மேன்சே அைிந்த 
அைிஞர் சபருேக்களும், கவிஞர் சபருேக்களும் காலசேல்லாம் மபாற்ைி இருக்க நிற்கும் ேகாகவி, நம் 
பாரதி. காலம் கைந்து நிற்கும் நேது தேிழ் இலக்கியங்கள் மபாற்றுதலுக்குரியசவயாக 
இருந்தமபாதிலும், அசவ பாேரனின் நாவினிமல, நாள்மதாறும் சுசவ உணர்ந்து, சபாருளுணர்ந்து, 
பாைப்பட்டு, மபைப்பட்டு, பழக்கத்திமல, வாழ்வின் வழக்கத்திமல ஆளப் படுவதில்சல. குைிப்பாக 
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தற்காலத்தில் கல்விக்கூைங்களில் தேிழ் சோழி பாைத்தில், சைய்யுள்களில், ேனப்பாைப் பகுதிகள் 
ேிகவும் குசைந்துவிட்ைன. 

வைசோழி வழக்கில், மவதங்கள் முதலாக சபருவாரியான இலக்கிய பசைப்புகள், காலம் 
காலோக, அசேப்பு ோைாேல், ைிசதக்கப்பைாேல், எண்ணற்ை தசலமுசைகள் கைந்து நிற்பதற்கு 
முக்கிய காரணம், சுருதி என்று வழங்கப்படும் - காதால் மகட்டு, ேனனம் சைய்து, பிைிசதாருவருக்கு 
வழங்குசகயில், வாய்சோழி மூலோக படிப்பித்து வரும் முசையாகும். தேிழில் பக்தி இலக்கியத்தில், 
இந்த நசைமுசை குைிப்பிைத்தக்க அளவில் இன்றும் உள்ளது. 

தேிழ்சோழி வழக்கிமல, புழக்கத்திமல ஏற்படும் ோற்ைங்களாலும் கல்விக்கூைங்களில் 
ேிகுதியாக மபாதிக்க பைாேல் இருப்பதாலும், சைய்யுட்களாய், கவிசதகளாய், காவியங்களாய் திகழ்ந்து 
வரும் நேது இலக்கியச் சுரங்கம் சபருவாரியாக கவனிப்பாரற்று காட்ைிப் சபாருளாக ேட்டுமே விளங்கி 
வருவது ஒப்புக் சகாள்ளப்பை மவண்டிய ஒரு உண்சே. சதய்வப்புலவரின் திருக்குைள் கூை, இன்று 
வசர மேற்மகாளுக்காக அன்ைி உயர் குைிக்மகாளுக்கு துசணக் சகாள்ளப்படுவதில்சல. இதுமபான்ை 
ஒரு நிசல தனது கவிசதகளுக்கும் வந்துவிைக்கூைாது என்பதில் தீர்க்கதரிைனோக அன்மை பாரதிக்கு 
ஒரு திைோன எண்ணம் இருந்தமதா? இருந்திருக்க மவண்டும். 

 
ஆய்வுவர 

கவிசதகள், கட்டுசரகள், சோழிசபயர்ப்பு, இதழியல், காவியம், மகலிச்ைித்திரம், ைிறுகசத என 
இலக்கியத்தின் எல்லாத் துசைகளிலும் முத்திசர பதித்த ேகாகவி (Bharathiyar, 2007). 

இயற்ைேிழில் ேயங்காத ேனம் இசைத் தேிழுக்கு ேயங்கி விடும். ேனிதன், இயல்பிமலமய, 
ேனம் சதாட்ை பாைல்கசள, சூழ்நிசல ேைந்து, கூச்ைம் அற்று, உற்ைாகத்துைன் பாைத் தயங்குவதில்சல. 
பாரதிமயா, தன் பாைல்கள், பாேரர் முதல் பண்டிதர் வசர எல்மலார் நாவிலும் நைனம் புரிய மவண்டும் 
என ேிகப்சபரிய மவட்சகமயாடு இருந்தவன். அதனாமலமய, மதாத்திரப் பாைல்களாயினும், சுதந்திரத் தீ 
மூட்டும் ைந்தங்களாயினும், மவதாந்த தத்துவச் ைாரல்களாயினும் அசவ இசை மதாய்ந்து, இனிசேயாக 
தன் காலத்திமலமய பாைப்பை மவண்டும், என்று ஒரு வாக்மகயக்காரர் மபாலமவ ேிகுந்த 
பிரயாசைமயாடு இசை புசனந்து சவத்துள்ளான். 

இன்சனாரு காரணமும் உண்டு. பாரதியின் இசைக் கூட்ைப்பட்ை பாைல்களின் தனித்தன்சேசய 
ஆராய முற்படும் சபாழுது, பாரதியின் ைேகாலத்திலும், முன்னாலும் வாழ்ந்திருந்த பசைப்பாளிகளின் 
பின்புலம், குைிக்மகாள், இலக்கியம், ைமுதாயம் குைித்த பார்சவ, ஆன்ேீகம் இவற்சை நாம் கருத்தில் 
சகாள்ளமவண்டியது அவைியோகிைது. அந்த காலக்கட்ைத்தில், பாரதிசயத் தவிர விரல் விட்டு எண்ணக் 
கூடிய ஒரு ைில கவிஞர்கமள மதைிய ைிந்தசனமயாடு சுதந்திர மவட்சகமயாடு பாைல் பாடி, 
தங்கசளயும் மபாராட்ைத்தில் ஈடுபடுத்திக்சகாண்டு, ேக்களிைம் எழுச்ைியூட்டும் சகாள்சகமயாடு 
இருந்தனர். அவர்களினின்றும் ோறுபட்டு, இலக்கணப்பிசழயின்ைி எளிய தேிழில் இலக்கியம், பக்தி, 
நாட்டுப்பற்று, மவதாந்தம் ஆகியசவ ேக்கசள சைன்ைசைய மவண்டும் என்ை உயர்ந்த குைிக்மகாள் 
பாரதிசய பற்ைிக்சகாண்டிருந்தது. அதற்கு இசைப்பாட்டின் மதசவமய ைரிசயனப் பட்ைது பாரதிக்கு.  
பாரதியின் இசைமயாடு இசயந்த மதைபக்தி பாைல்கள், சபரும் புரட்ைி மபாராட்ைங்களுக்கு, உணர்வு 
சகாப்பளிக்கும், முதன்சேத்துசணயாய் இருந்தன என்பது சவளிப்பசை. 

 
பாட்டு எங் னம் ரதான்று ிறது? 

இதற்கு பாரதிமய பதிலளிக்கிைார் "இங்குள்ள ஜந்துக்களிமல ேனிதருக்கும் பைசவகளுக்கும் 
தான் பாைத் சதரியும். பைசவகள் வானத்தில் பைக்கும் வழக்கம் இருப்பதால் அவற்ைின் ேனநிசல 
ைங்கீதத்திற்கு இசைகின்ைது மபாலும்! ேனிதன் உைம்பினாமல பைக்கவிட்ைாலும் உள்ளத்சத திசை 
சவளியிமல பைக்கும் படி சைய்கிைான் அப்மபாது இயற்சகயிமலமய பாட்டு மதான்றுகிைது” (Bharathiyar, 

2007). 
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“எளிய பதங்கள், எளிய நசை, எளிதில் அைிது சகாள்ளக் கூடிய ைந்தம், சபாது ஜனங்கள் 
விரும்பும் சேட்டு இவற்ைிசனயுசைய காவியசோன்று தற்காலத்திமல சைய்து தருமவான், நேது 
தாய்சோழிக்குப் புதிய உயிர் தருமவானாகின்ைான்” (பாரதியார்) என்று குைிப்பிடுகிைார். புகழ் சபற்ை ஒரு 
கவிசத அல்லது பாைல் எப்படி இருக்க மவண்டும், அதன் ைந்தம், சேட்டு எப்படி இருக்க மவண்டும் 
என்பசதப் பற்ைிய அவரது கண்மணாட்ைம் இதிலிருந்து புலப்படுகிைது. 

“பண்என்னாம் பாைற்கு இசயபின்மைல்” (Parimelalhagar, 2002). பாைமலாடு சபாருந்துதல் 
இல்சலயானால் இசை என்ன பயனுசையதாகும்? இசத ேறு புைத்திலிருந்து மநாக்குங்கால் 
இசைமயாடு சபாருந்தாத கவிசத என்ன கவிசத? எனக்சகாள்ளலாம். பாரதியின் கண்மணாட்ைமும் 
அதுதான். பாரதிக்கு கவிசத இசைமயாடு சபாருந்தியிருக்க மவண்டும்; அது வாயால் இன்போக, 
உணர்ச்ைிபூர்வோக, உணர்வுபூர்வோக, நவரைங்களின் சவளிப்பாைாக பாைப்பை மவண்டும் என்பது 
பாரதியின் அவா. 

 
ரா , தாளம் அறிந்த  வைஞன் 

பாரதியாரின் ைங்கீதத் திைனாய்சவ அவர் எழுதியுள்ள ைங்கீத விஷயம் என்ை கட்டுசரயில் 
படித்து வியக்கலாம். பாரதியின் பாைல்கசளப் படிக்கும் மபாதும், பாடும் மபாதும், அவரது இசை 
அசேப்சபயும் ேனதில் சகாண்ைால் பாைல்கள் இன்னும் அதிகச் சுசவயுைன் மதனாகத் தித்திக்கும் 
என்பதில் ஐயேில்சல. ேஹாகவி பாரதியாரின் இசை ஞானம் ேிக அற்புதோனது. கவி பாை 
வல்லவராக இருந்த அவர், தனது பாைல்களுக்கு உரிய ராகங்கசளக் கண்டு இசை அசேப்பவராகவும் 
திகழ்ந்தார். இசத ஒரு வசரயறுப்பு வாக்கியோகமவ சகாள்ளலாம் (Bharathiyar, 2007). அவரது 
பாைல்களுக்கு அவர் மதர்ந்சதடுத்த ராகங்கள் அவசர ஒரு இசை மேசத என்பசதச் சுட்டிக் காட்டும். 
பாைல்களின் ராகங்கள், ைந்தம், வர்ண சேட்டு ஆகியவற்சை பாரதியார் முசையாக மதைிய கீதங்கள் 
பகுதியில் சகாடுத்துள்ளார். ேஹாகவி பாரதியாரின் மதாத்திரப்பாைல்களுக்கு அவமர உரிய இசைசய 
அசேத்துள்ளது ஒரு தனிச் ைிைப்பாகும். பல ராகங்களும் சேட்டுகளும் பாரதியாரின் இசைத் 
திைசேசய நன்கு உணர்த்துகின்ைன. பாரதமதவியின் திரு தைாங்கம் என்ை தசலப்பிமல நாேம், நாடு, 
நகர், ேசல, ஆறு, ஊர்தி, பசை, முரசு, தார், சகாடி என பத்து அங்கங்களும் ஒவ்சவாரு சவண்பாவாக, 
பத்து ராகங்களில், ராகோலிசகயாய் பாை விரும்பியுள்ளார். “பாரதி ைங்கீத ஞானமுள்ளவர்; 
கவிசதக்கும் ைங்கீதத்துக்கும் உள்ள ைம்பந்தம் உணர்ந்தவர். தாம் எழுதிய பல கவிசதகசள ராகம், 
தாளம் என்று இசைக் குைிப்புத் தந்து பல்லவி, ைரணங்கள், எனக் கீர்த்தசன பாணியில் எழுதித் தேது 
முன்மனாடிகளான மகாபாலகிருஷ்ண பாரதி, அருணாைலக் கவிராயர் முதலிமயாரின் பாசதசய 
இன்னும் சபரிதாக்கினார்”. 

 
சிந்தில் மயங் ிய சித்தர், எவ்ைவ ப்பாைிலும் சமர்த்தர் 

எட்ையபுர ைேஸ்தானத்தில் ஒரு முசை தன்சன மகலி சைய்த புலவர்கசள வாயசைக்க சவக்க 
அடிசயாற்ைி முதன் முதலாய் காவடிச்ைிந்து சேட்டில் 

“பச்சைத் திருேயில் வரீன் 

அலங் காரன் கவு ோரன் - ஒளிர் 

பன்னிரு திண்புய பாரன் - அடி 

பணி சுப்பிர ேணியற்கருள் 

அணிேிக் குயர் தேிசழத் தரு 

பக்தர்க் சகளிய ைிங் காரன் - எழில் 

பண்ணு அண் ணாேசல யூரன்!”, என்று கவிசத புசனந்த பாரதி பின்னாளில் (Bharathiyar, 2007). 
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‘எங்கள் தாய்’ என்ை தசலப்பில் அசேந்த ‘சதான்று நிகழ்ந்த தசனத்தும்’; ோகாளியின் புகசழப் 
பாடும் ‘காலோம் வனத்திலண்ை’; ‘மதடியுசனச் ைரணசைந்மதன்’ மபான்ை, ேக்களால் சபரிதும் 
மபாற்ைப்பட்ை காவடிச் ைிந்துகசள பாடினார். “வில்லிசன ஒத்த புருவம் வசளத்தசன மவலவா 
வடிமவலவா”, தன்னிசல ேைந்து ஆைசவக்கும் காவடிச் ைிந்து. 

சபரும்பாலும் சநாண்டிச் ைிந்தில் வரும் தனிச் சைாற்கள் மூவசைக்கு ேிகாேல் வரும். நாலசைத் 
தனிச்சைால்லும் அருகி வரும். பாரதியும் சநாண்டிச்ைிந்தில், 

"அஞ்ைி அஞ்ைி ைாவார் -இவர் 

அஞ்ைாத சபாருளில்சல அவனியிமல 

ைிப்பாசய கண்டு அஞ்சுவார் - ஊர் 

மைவகன் வறுதல்கண்டு ேனம்பசதப்பார்” என இலக்கணோய் புசனந்துள்ளார் (Bharathiyar, 2007). 

தாயுோனவர் ஆனந்த களிப்பு சேட்சை "பாரத மதைம்”, "தேிழ் தாய்" என பல பாைல்களுக்கு 
சகயாண்டுள்ளார் அருணகிரிநாதர் சபரிதும் சகயாண்ை ைந்த அசேப்சப பாரதியாரும் 
எடுத்தாண்டுள்ளார் (Bharathiyar, 2007). தேிழ் சோழி வாழ்த்தில், 

“தான தனத்தன தான தனத்தன 

தான தந்தா மன” என்று ைந்தத்சத சகாடுத்து, 

“வாழ்க நிரந்தரம், வாழ்க தேிழ் சோழி 

வாழிய வாழிய மவ” என சதாைங்கி பாடியுள்ளார் (Bharathiyar, 2007). 

ஆயினும் ைந்தங்களுக்குள் ைிசைப்பட்டு இருக்கமுடியாேல் அவரது சைாற்கள் பல இைங்களில் 
நீண்டும் விட்டிருக்கின்ைன. 

வைனக்கவிசதயில், பாம்பு பிைாரன் இசைசய வர்ணிக்கிைார் “இனிய இசை மைாகமுசையது 
என்று மகட்டுள்மளாம்; ஆனால் இப்பிைாரன் இசைக்கும் இசை இனியதாயினும், மைாக ரைம் தவிர்ந்தது”. 
(பாரதியார்) எனக்கூைி, மேலும் அவன் இசையில், 

“தான தந்தன தான தந்தத் தா தனத் 

தான தந்தன தான தந்தன தா” 

என ைந்தம் கண்டு விளக்குகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

மகாபாலகிருஷ்ண பாரதியின் நந்தனார் ைரித்திரத்தில் உள்ள பல வர்ண சேட்டுக்கசள மகாபம், 
ஏளனம் ேற்றும் வாத, பிரதிவாதங்களுள்ள பாைல்களுக்கு சகசயடுத்துள்ளார் (Bharathiyar, 2007). 

 
ெைரச(ைாத)  ைிஞன் 

வரீம், மகாபம், வியப்பு, நடுவுநிசல, சவறுப்பு, நசக, துயரம், ேற்றும் ைிருங்காரம் ஆகியசவ 
நவரைங்கள் ஆகும். கவிசத, பாட்டு. ைித்திரம், முதலிய சதய்வக் கசலகசள, உணர்ச்ைிகளின் 
சவளிப்பாைாக நவரைங்களின் துசணசகாண்டு இசைக்கும் மபாது சதய்வகீம் சககூடுகிைது. 

ைங்கீத விஷயம் என்ை கட்டுசரயிமல, "இசையில், நவரைங்களும் மைர மவண்டும்”. 
“கருணாரைமும் (அதாவது மைாகமும்), ைிருங்கார ரைமும் தான் நேது மதைத்தில் நசைசபறுகின்ைன”. 
ேற்ை, வரீம், மகாபம், சரௌத்திரம், வியப்பு, சவறுப்பு, அச்ைம், நசகப்பு, ைாந்தம் என்ை ரைங்களின் 
விலாைம் பாட்டிமல காணப்பைவில்சல. நல்ல பாட்டு பாடினால் நல்ல ேதிப்பு தானாக வரும். 
"திருஷ்ைாந்தோக ஹாஸ்ய ரைம் மதான்றும்படி ஒரு ராகத்சத விஸ்தரிக்கும்மபாது, அதிமல, அர்த்த 
மைர்க்சக இல்லா விைத்தும் ஜனங்கள் கைகைசவன்று ைிரிக்க மவண்டும்". (இது இன்று வசர மகட்டிராத 
புதிய ஆமலாைசன. ஹாஸ்யத்துக்கு வார்த்சதகமளா, மைஷ்சைமயா அதி முக்கியம். ஒரு ராக 
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ஆலாபனம், ஹாஸ்யத்சத தூண்ைமவண்டுசேன்ைால், அது எங்கனம்? பாரதியார் உதாரணம் 
சகாடுக்கவில்சல; இதுமபான்ை எத்துசணமயா புதுசேகசள பசைக்க காலம் அவசர விட்டுசவக்கவும் 
இல்சல) 

“சரௌத்ர ரைம் மதான்றும்படிப் பாடினால், அசத மகட்கும்மபாது ஜனங்களுக்கு ேீசை துடிக்க 
மவண்டும் கண்கள் ைிவக்க மவண்டும்”. "வரீ ரைமுள்ள பாட்சை ஒரு வித்வான் பாடும்மபாது ஜனங்கள் 
எல்லாம் தம்சேயைியாேல் முதுகு நிேிர்ந்து தசல தூக்கி உட்கார மவண்டும் அவர்கள் விழியிமல வரீ 
பார்சவ உண்ைாக்க மவண்டும் அப்மபாதுதான் பாட்டு ைபலோகும்" "சபாருளிலும், ஓசையிலும் ரைம் 
கலக்காத பாட்டிசன இனிமேல் தேிழ்நாட்டில் வழங்கலாகாது" என்று சைான்னபடிமய, நவரைம் 
மதாய்ந்த பாைல்களால் நம் எண்ணங்களில், உணர்வுகளில் ஜாலம் புரிந்த ைித்தர் (Bharathiyar, 2007). 

நாட்டியத்சதயும் விட்டுசவக்கவில்சல நம் பாரதியார். பாரதியாரின் இசளய ேகள் ைகுந்தலா 
பாரதி கூறுசகயில், “பரத நாட்டியத்திலும் ேிகுந்த ஈடுபாடு சகாண்ைவர் பாரதியார். மகாபாலகிருஷ்ண 
பாரதியாரின் ஆனந்த நைனம் என்ை பாைசல அவர் அடிக்கடி பாடிப் பரவைம் அசைவார் தகத் தகத் 
தகத் தகதகசவன ஆைாமோ முதலிய பாட்டுக்களில் அவர் ேனத்தில் ததும்பிய நாட்டிய பரவைத்தின் 
மேன்சே சவளியாகி இருக்கின்ைது” (Nalli Kuppusamy Chettiyar, 2013). 
 
பாட்வைக் ந ாடுத்து, பாட்வை ரைண்டி, பாட்ைால்  ளித்து 

“பண்சைச் ைிறுசேகள் மபாக்கி என் நாவில் பழுத்த சுசவத் தேிழ் பாைல் ஒரு மகாடி மேவிைச் 
சைய்குசவமய” என்று விநாயகசர மவண்டினாலும், 

“நண்ணும் பாட்டிசனாடு தாளம் ேிக நன்ைாய் உளத்தழுந்தல் மவண்டும் - பல பண்ணில்மகாடி 
வசக இன்பம் நான் பாை திைனசைதல் மவண்டும்” என்று ோகாளிசயக் மகாரினாலும், 

“வசீணயடி நீ எனக்கு, மேவு விரல் நான் உனக்கு, 

பண்ணு சுதி நீ எனக்கு, பாட்டினிசே நான்உனக்கு 

நாத வடிவானவமள, நல்ல உயிமர கண்ணம்ோ” என்று காதலிசயக் கூடினாலும், 

“மவதம் பாடிய மைாதிசயக் கண்டு 

மவள்விப் பாைல்கள் பாடுதற்குற்மைன் 

நாத வார்க்கைலிசனாலிமயாடு 

நற்ைேிழ்ச் சைால்லிசையும் மைர்ப்மபன்” என்று சூரியசனப் பாடினாலும், 

"புள்ளினம் ஆர்த்தன, ஆர்த்தன முரைம், சபாங்கியது எங்குஞ் சுதந்திர நாதம், சவள்ளிய ைங்கம் 
முழங்கின மகளாய்" என சுதந்திர சவைியூட்டினாலும், 

“ஆடுமவாமே பள்ளு பாடுமவாமே” என ஆனந்தக் களியாடினாலும், கன்னித் தேிசழப் 
மபாற்ைினாலும், கயவர்க்குற்ைம் கடிந்தாலும், பாட்சைக் கருவியாக்கி, பாட்டிசைசயப் மபாற்ைிமய 
கவிசதகள் சபருகியுள்ளன! இசைசய வைப்படுத்துவசத வரோக மகட்கும் பாரதியார், அவ்வரத்சத 
எல்லா நிசலகளிலும் பிரமயாகிக்கவும் துணிகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

 
பாட்டினில் அன்பு நசய்! (இவசரய இவறயாய்! இவறரய இவசயாய்!) 

“புதிய ஆத்திச்சூடி” யில் அறுபத்து ஆைாம் கட்ைசள “பாட்டினில் அன்பு சைய்”. “ேண்ணுலகத்து 
ஓசைகள் காற்றும் வானவன் சகாண்டுவந்தான்.  பண்ணில் இசைத்த அவ்சவாலிகள் அசனத்சதயும் 
பாடி ேகிழ்ந்திடுமவாம்” (Bharathiyar, 2007). 

இயற்சக ைக்திகளின் அசைவிலிருந்து ஒலிகள் மதான்றுகின்ைன. அவற்ைினின்று இசையும் 
மதான்ைியிருக்கிைது. காற்று அசைவிலும், தண்ணரீின் ைலைலப்பான ஓட்ைத்திலும், சநருப்பின் 
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ைீற்ைத்திலும், இடியின் ஓசைகளிலும், ேரங்கள் சைடி சகாடிகளின் அசைவிலும், விலங்குகளின் 
குரலிலும், பைசவகளின் ைத்தத்திலும், நாம் இசையின் வடிவங்கசள காண்கிமைாம் (Seenivasan, 2002). 
இசவயாவும் பஞ்ை பூதங்களின் சவளிப்பாடுகமள. ஓசைகளும் ஒலிகளும் இசையாய் வடிவம் சபை, 
அசவ ேனத்தினில் உள்வாங்கப்பட்டு குரமலாசை ஆகவும் இசைக்கருவிகளின் மேல் விசளயாடும் 
விரல் இசை ஆகவும் புைம் வரமவண்டும் 

குயில் பாட்டில் இசையின் ேகிசே பற்ைி ஏராளோகச் சைால்கிைார் பாரதியார். பிரம்ேசனப் 
பார்த்து வியந்து பாராட்டி எண்ணற்ை அவன் பசைப்புகளில் ஏற்ைம் ேிகுந்ததாய் தான் காண்பது பாட்மை, 
என்பசத, 

“ைால ேிகப் சபரிய ைாதசனக் காண் இஃசதல்லாம் 

தாலேிசை நின்ைன் ைேர்த்துசரக்க வல்லார் யார்? 

ஆனாலும் நின்ைன் அதிையங்கள் யாவினுமே 

கானா அமுதம் பசைத்த காட்ைி ேிக விந்சதயைா! 

காட்டு சநடுவானம் கைசலல்லாம் விந்சத எனில் 

பாட்டிசனப் மபால் ஆச்ைரியம் பாரின் ேிசை இல்சலயைா! 

பூதங்கள் ஒத்து புதுசே தரல் விந்சத எனில் 

நாதங்கள் மைரும் நயத்தினுக்கு மநரமோ 

ஆசை தரும் மகாடி அதிையங்கள் கண்ைதிமல 

ஓசை தரும் இன்பம் உவசேயிலா இன்பேன்மைா?” 

மகாலாட்ைம், நலுங்கு பாட்டு, வண்டிப் பாட்டு, நடுசகப் பாட்டு, மகாவில்களில், ைங்கும் முரசும் 
மைரப் பள்ளிசயழுச்ைிப் பாைல்கள், காசலப் பாட்டுகள், ோசலப் பாட்டுகள், பாராட்டுப் பாைல்கள், 
வாழ்த்துப் பாைல்கள், கூத்துப் பாைல்கள், காதல் பாைல்கள், மேசைப்பாட்டுகள், ைசபப்பாட்டுகள், இப்படி 
எண்ணற்ை பாட்டு வசககள் நிசைந்து, “இசைபை வாழ்தல்”, “இசையின்ைி வாழ்வில்சல” என்று, 
பாரதத்மதார் வாழ்க்சக முசையில், இசை ேிகுந்த சதான்சேயும், உயர்ச்ைியும் அசைந்திருப்பது நம் 
தனிப்சபருசே! இப்சபருசே பாரதியின் வாக்கினின்று சவளிப்படும்மபாது, நற்கருப்பஞ்ைாற்ைினிமல, 
பாலும், மதனும் கலந்ததுமபால் தேிமழாடு இனிக்கிைது (Bharathiyar, 2007). 

“கானப் பைசவ கலகலசவனும் ஓசையிலும் 

காற்று ேரங்களிசைக் காட்டு ேிசைகளிலும் 

ஆற்று நீமராசை அருவி ஒலியினிலும் 

நீலப் சபருங்கைல் எந்மநரமுமே தான் இசைக்கும் 

ஓலத்திசைமய உதிக்கும் இசையினிலும் 

ோனுைப் சபண்கள் வளரும் ஒரு காதலினால் 

ஊன் உருகப் பாடுவதில் ஊைிடுந் மதன் வாரியிலும் 

ஏற்ைநீர்ப் பாட்டின் இசையினிலும் சநல் இடிக்கும் 

மகாற்சைாடியார் குக்குசவனக் சகாஞ்சும் ஒலியினிலும் 

சுண்ணம் இடிப்பார் தம் சுசவ ேிகுந்த பண்களிலும் 

பண்சண ேைவார் பழகு பல பாட்டினிலும் 

வட்ைேிட்டுப் சபண்கள் வசளக்கரங்கள் தாம் ஒலிக்கக் 
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சகாட்டி இசைத்திடும் ஓர் கூட்ைமுதப் பாட்டினிலும் 

மவயின் குழமலாடு வசீண முதலா ேனிதர் 

வாயினிலும் சகயாலும் வாைிக்கும் பல் கருவி 

நாட்டினிலும் காட்டினிலும் நாள் எல்லாம் நன்சைாலிக்கும் 

பாட்டினிலும் சநஞ்சைப் பைி சகாடுத்மதன்” 

முசையற்ை இசை எவ்வாறு பழுதாகி பயனற்ைதாககிைது என்பசத எதுசக, இசயசபாலி 
பிரமயாகங்களால் சுவாரஸ்யோக குைிப்பிடுகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

“காதல் காதல் காதல் பாைலில், 

“நாதம், நாதம், நாதம்,  

நாதத்மதமயார் நலிவுண்ைாயின்  

மைதம், மைதம், மைதம்” என்றும் 

“தாளம், தாளம், தாளம், 

தாளத்திற்மகார் தசையுண்ைாயின் 

கூளம், கூளம், கூளம்” என்றும் 

“பண்மண, பண்மண, பண்மண, 

பண்ணிற்மகார் பழுதுண்ைாயின், 

ேண்மண, ேண்மண, ேண்மண.” என்றும் 

பாடி இசையசேப்பின் முக்கியத்துவத்சத வலியுறுத்துகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

 
பாரதியின் பார்வையில், நபண் ள் பாட்டு 

பாட்டிசன பற்ைி பாரதி ஆர்வம், ஆச்ைரியம் ேற்றும் ஆதங்கம் எல்லாமும் 
சகாண்டிருந்திருக்கிைார். ஒரு பக்கம் ைாஸ்திரிய ைங்கீத அசேப்பு, பாடுமவாரின் திைம், அவர்களது 
நிசை குசைகள், ஆகியசவ குைித்து விளக்கோக கருத்துக்கசள கூறும் பாரதி, ைாோனியோக பாடும் 
சபாதுஜனங்களுசைய வாழ்க்சகமயாடு ஒன்ைிவிட்ை இசை பற்ைியும் ேிகவும் உற்ைாகத்மதாடு 
விவரிக்கின்ைார் (Kalpana, 2020). 

வடீ்டு விழாக்களில் சபண்கள் ைாஸ்திரிய ேற்றும் பாரம்பரியோக வந்த பாைல்கசள 
பாடுசகயில், அவர்களுசைய இசை அைிவு, தாளக்கட்டு உச்ைரிப்புப் பிசழகள், இவற்சைசயல்லாம் 
அலைி, பாரம்பரிய பாைல்களுக்கு இசைமய நுசழந்துவிட்ை ைில நாகரிக அசுத்தங்கசளயும் குைிப்பிட்டு, 
“தேிழ் சபண்களின் பாட்சை, சகசயடுத்து வணங்குகிமைாம். ஆனால் அதில் ஏற்படுத்த மவண்டிய 
ைீர்திருத்தங்கள் பல இருக்கின்ைன” என்று ஆதங்கத்மதாடு குைிப்பிடுகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

கும்ேிப் பாட்டு, பள்ளிப் பாட்டு, கிளிப்பாட்டு, நலங்குப் பாட்டு பள்ளியசைப் பாட்டு, அம்ோசனப் 
பாட்டு தாலாட்டுப் பாட்டு முதலிய சபண்களுசைய பாட்சைல்லாம் ேிகவும் இன்போன வர்ணசேட்டு. 
தேிழர்களின் தாய், தங்சக, காதலி, முதலியவர்கள் பாடும் பாட்டு ேைக்கக்கூடிய இன்போ? ஞாபகம் 
இல்சலயா? என்று உரிசேமயாடு நிசனவூட்டுகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

“ோதர் தீங்குரல் பாட்டில் இருப்பாள் 

ேக்கள் மபசும் ேழசலயில் உள்ளாள் 

கீதம் பாடும் குயிலின் குரசல 
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கிளியின் நாசவ இருப்பிைம் சகாண்ைாள்” 

பாரதியின் தனிச்ைிைப்பு தான் ஒரு பார்சவயாளனாக ேட்டும் இருந்து விைாேல் தன் ேனதில் 
பட்ை எண்ண ஓட்ைங்கசள மநர்சேயுைன் வசகப்படுத்திக் கூைி பிசழகளுக்குண்ைான தீர்சவயும் 
உண்சேயான ஆதங்கத்துைன் எடுத்துசரப்பது தான் (Bharathiyar, 2007). குடும்ப ஸ்திரீகளின் பாட்டிமல 
தாளக்கட்டு இல்சல என்ை சபரும்பாமலார் கூறுவசத, சபண்களுக்கு தாளஞானம் ஏற்படுத்திக் 
சகாடுப்பது ேிகவும் ைிரேம் என்றும் அவர்களுக்கு இதய உணர்ச்ைி சகாஞ்ைம் குசைவு என்றும் ைிலர் 
தப்பாக மபசுவசத குைிப்பிட்டு, குசை கூறுவசத நிறுத்தி, அவர்களுக்கு பயிற்ைி அளிக்க மவண்டும் 
என்று வற்புறுத்துகிைார். சபண்களுக்கான இசை ஞானம் பற்ைி குைிப்பிடும் அமத மநரத்தில், “சபண்கசள 
பாைமவ கூைாது என்று ஆக்கிவிைாதீர்கள். பிைகு உலக வாழ்வும் இல்சல கல்யாண பாட்டுகளும் 
தாலாட்டு பாட்டுகளும் காதல் பாட்டுகளும் நின்று மபானால் பிைகு சுடுகாடு தான் ேிச்ைோகும்” 
(பாரதியார்) என்று கடுசேயாக எச்ைரிக்கிைார் 

“கவிசதத் மதட்ைமுசைமயார் நேது சபண்களின் பாட்சைத் மதடிப்பார்த்தால் ைில இைங்களில் 
நல்ல கவிசத கிசைக்கும். நலங்கு பாட்டு முதலியவற்ைில் கூை ைில இைங்களிமல முத்துப்மபால 
வார்த்சதகள் அகப்படும். சதாழிற்சபண்களின் பாட்டு ேிகவும் ரைோனது. ைந்தமும் இன்பம். ஒன்றுக்குப் 
பாதி நல்ல கவிசத!” (Bharathiyar, 2007). 

ஒரு ேகாகவி என்று மபாற்ைப்படுபவர், பாேரர்களின் நாட்டுப் பாைல்கசள மகட்டு அதிலும் 
உத்மவகம் ஊட்ைக்கூடிய சைாற்களும், சைாற்சைாைர்களும், கவிசதகளும் வைப்படும் என்று கூறுவது 
என்மன ஒரு ோண்பு! சூழ்நிசல ேைந்து பாட்டினில் தன்சன சதாசலத்து, களிக்கும் கவிக் குழந்சத 
நம் பாரதி. 

 
பாரதியின் எழுத்துக் ளில் ையம் 

லயத்சத, பாட்டிற்கான தாளக்கட்டு என மநர்சபாருள் சகாள்ளுங்கால், பாரதி இசைவடிவம் 
சகாடுத்த எல்லா கவிசதகளுக்கும் தாளத்சத நிர்ணயித்துள்ளார். 

மபார்வரீர் அணிவகுப்பிற்கு ஏற்ை தாளம், திஸ்ரம் என்று அசழக்கப்படும், மூன்று எண்ணிக்சக 
கால அளவுள்ள, தகிை, தகிை என்ை நசையில் அசேந்த கதியாகும். “பாரத ைமுதாயம் வாழ்கமவ” என்ை 
பாைலுக்கு அவர் அசேத்த கதி, பாட்சை பாடும் எவசரயும் வரீ நசை புரியசவக்கும்! 

திக்குகள் எட்டும் ைிதைி.... எனத்சதாைங்கும் ேசழசய வர்ணிக்கும் பாைலில், 

“தக்க தீம் தரிகிை" "தாம் தரிகிை" என்று ஜதிகள் முழங்கும்! 

மவசைாரு லயம் உண்டு. ஒரு கவிசதயின் துடிப்பு ேற்றும் மவகம் என்பசத அக்கவிசதயின் 
லயம் என்று குைிப்பிைலாம் (Bharathiyar, 2007). ஒரு வரி அல்லது வைனத்தில் அழுத்தப்பட்ை ேற்றும் 
அழுத்தப்பைாத வடிவத்தால் லயத் துடிப்பு உருவாக்கப்படுகிைது. ஒரு கவிசதயில் வார்த்சதகள் 
ேற்றும் உணர்வுகளின் அர்த்தத்சத வலுப்படுத்த லயம் உதவும். ஒரு கவிசதயில் லயோனது, 
கவிசதயின் வரிகளில் உள்ள வார்த்சதகளின் அசேப்பு, இயக்கம் ேற்றும் ேீண்டும் ேீண்டும் 
திருப்புதல் ஆகியவற்ைில் சவளிப்படுகிைது. காது ேற்றும் ேனத்தால் பகுத்து அைியப்படுகிைது. 

ஆக, எந்த ஒரு வசரயசையிலும் கவிசதக்கு லயம் அத்தியாவைியோகிைது. லயம் மேவிய 
சைாற்களும் சைாற்சைாைர்களும் உணர்ச்ைிப்பூர்வோன விசளவுகசள மகட்மபாரிைம் ஏற்படுத்துகிைது. 
ைேநிசலசய அளிக்கிைது. நாம், பாரதியின் ேமனாலயத்தின் மவகத்சத, ேன ஓட்ைத்தின் விசைசய, 
அவர் மதர்ந்சதடுத்த சைாற்களின், வார்த்சதகளின் ேற்றும் வாக்கியங்களின் காலப்ரோணத்சத ஒரு 
தனி நீண்ை சநடிய ஆய்வாக சைய்தால் ேட்டுமே இசைசயயும் தாண்டிய பாரதியின் லயத்சத நாம் 
உணர முடியும். 
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ஆய்வுப்பயன் 
நம் பாரத மதைத்தின் ேக்களின் வாழ்க்சக முசையில் ஒரு அங்கோக அன்ைாை சையல்களில் 

பின்னிப் பிசணந்து விட்ைது இசை. இன்பம், துன்பம் என இரண்டு வசகயான உணர்ச்ைிகளுக்கும் 
உறுதுசணயாய் நின்று இன்பத்சத கூட்டியும், துன்பத்சத குசைத்தும், உற்ைாகத்சதயும், 
ஆறுதசலயும், மதசவக்கு ஏற்ப வழங்குவதற்கு இசை உற்ைதுசண ஆகிைது. பிைந்தமபாது குழந்சதக்கு 
தாலாட்டுப் பாட்டும், இைந்தமபாது ஒப்பாரி பாட்டு ோக பிைப்பிலிருந்து அத்தசன நிசலகளிலும் பாரதம் 
பாட்டில் வளர்ந்திருக்கிைது. இசதமய, “நாரத கான நலந்திகழ் நாடு" (எங்கள் நாடு), என்று 
குைிப்பிடுகிைார் (Bharathiyar, 2007). 

கம்பன், இராோயணத்திமல, நாட்டுப் பைலத்தில், மகாைல நாட்டு ேக்கள் சபாழுதுமபாக்கும் 
வசகசய குைிப்பிடுசகயில், “பருந்சதாடு நிழல் சைன்ைன்ன இயல் இசைப் பயன் துய்ப்பாரும்”, (1-2-15) 
(கம்பராோயணம்) என்று, பருந்மதாடு நிழல் சைல்வசதப் மபால், பாைலுக்கு ஏற்ப அசேந்த 
இசையிசனத் துய்த்தனர் என்கிைார். பாரதிமயா, தன்ஞானசேன்னும் ஒளி சகாண்டு, தன்பாட்சைன்னும் 
பருந்தினிற்கு தான் மதர்ந்த இசை சயன்னும் நீங்கா நிழல் மைர்த்து, தரணியில் பைக்கும்படிச் 
சைய்துள்ளார். 

பாரதி தன் வாழ்நாளில் முதல் சவண்பா எழுதிய நாள் முதல் இறுதிக்காலம் வசர பாட்சை 
தன் உயிர் மூச்சு ேற்றும் கருத்துக்களின் தூக்கு கலோக சவத்து, ேற்ை துசைகளின் ைிைப்புக்கு 
பாட்சை ஆயுதோக சகயாண்ைார் என்பமத உண்சே. பாட்சை தவிர்த்து பாரதிசய காணமுடியாது. 
பாட்டில்லாேல் அவர் பன்முகமும் காணப்சபைாது. கசதகள், கட்டுசரகள் எழுதும் எழுத்தாளனாய், 
சுதந்திர சவைியூட்டும் மபச்ைாளனாய், பத்திரிசக நைத்திக் கருத்து சைால்பவனாய் ேட்டும் 
நின்ைிருந்தால், ைரித்திரம் இைம் சகாடுத்திருக்கும், பலரில் ஒருவனாய். 

இன்று ஒப்பற்ைவனாய் பாரதி பன்முக துசையிலும் நிகரற்று மபாற்ைப்பைக் காரணம், அவர் 
பாைல்கள், பாரதியின் ஒவ்சவாருமுகத்துக்கும் முகவரியாய் அசேந்தது தான். நாம், பாரதிசய, அவர் 
பாட்ைாமலமய அைிய, உணர, வியக்க, வழிவகுத்தது அப்பாட்டிசையின் சபருசேமய! சவறும் 
இருபத்சதந்து ஆண்டுகளில் சபாங்கிய சவள்ளம் பாரதியின் பசைப்புகள். அவற்சை ஆய்ந்து, உணர்ந்து, 
கசைேசை வசர சகாண்டு மைர்த்து ஆராதிக்க, நேக்மகா பல நூற்ைாண்டுகள் மதசவப்படும். 

 
முடிவுவர 

காலன் ைற்று ேனம் இளகியிருந்தால், காலத்சத ைற்மை நம் கவிக்கு வழங்கியிருந்தால், கண்ை 
கனசவல்லாம் நனவாக, இந்த பாரதத்சத, ஏன், சவயகத்சதமய, தேிசழப்பாை சவத்திருப்பார் நம் 
பாரதி. நேது நாட்டின் தூய இசை ேரபில் எல்லாவிதோன இசை முசைகசளயும் பாட்டுகசளயும் 
வளர்க்க மவண்டும் நாட்டுப்பாைல், நாமைாடிப் பாைல் முதல் சைம்சே ைால் இசைப் பாட்டுகள் வசர 
நேது பாட்டினில் அன்பு சைய்து வளர்ப்மபாம். பாட்டுகள் இயற்றுபவர்கசள, பாட்டுக்கு இசை 
அசேப்பவர்கசள, பாட்டுகசள பாடுபவர்கசளயும் பாராட்ை மவண்டும். ஊக்கப்படுத்த மவண்டும். 
பாரதியின் காலத்துக்குப் பிைகு அவருசைய கவிசதகள் பல இசை விற்பன்னர்களால் திசரயிசை 
வல்லுநர்களால் சகயாளப்பட்டு சபாதுேக்கள் ேத்தியில் ைிைந்த வரமவற்சபப் சபற்ைன. 
இருபத்திமயாராம் நூற்ைாண்டில் இசைக்கசலஞர்கள் புதுசேயான ராகங்கசள சகாண்டு பாரதியின் 
பாைல்களுக்கு சேட்ைசேத்து பாடி வருவதும் வரமவற்கத்தக்கமத. ஆயினும், ஆர்வக் மகாளாைினால் 
இதுமபான்ை சேட்டு அசேத்தலில் ேிதேிஞ்ைிய பிருகாக்களும் ைங்கதிகளும் புகுத்தப்பட்டு பாரதியின் 
உணர்வுேிக்க சைால்லாைல் பின்னுக்குத் தள்ளப்படுகிைது என்பது வருத்தம் தருகிைது. கைந்த 
நூற்ைாண்டிமலமய ைில பிரபல கருநாைக இசை விற்பன்னர்கள் ராகோலிசகயாக சேட்ைசேத்து 
பாடுசகயில், ராக லட்ைணங்கசள முதன்சேப்படுத்தி, கவிசதயின் கருத்துக்களில் கவனம் சைலுத்த 
தவைியதாக மதான்றுகிைது. பாட்டுகள் ேனிதனுக்கு நிம்ேதிசயயும் ேகிழ்ச்ைிசயயும் தருகின்ைன. 
உைலில் சதம்சபயும் ஊக்கத்சதயும் சகாடுக்கின்ைன. பாட்டுகளும் அதன் கருத்துக்களும், ேனிதனுக்கு 
அைிசவ ஊட்டி, சபருக்கி வளர்கின்ைன. ேனிதன் தனது அன்ைாை உசழப்சப முடித்தவுைன் அவனுக்கு 
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ஓய்வும் நிம்ேதியும் மதசவப்படுகிைது. அது அவசன ேறுநாள் உசழப்பிற்கு தயார்படுத்துகிைது அதற்கு 
இசையும் கசலயும் இலக்கியமும் பாட்டும் அவைியோகிைது. இயல் இசை நாைகம் என்று முத்தேிசழ 
வளர்த்த இப்பூேியில் பாட்டினில் அன்பு சைய்து, மபாற்ைி வளர்ப்மபாோக! பாட்டினில் அன்பு சைய் என்று 
கட்ைசளயிட்ை பாரதியின் கூற்சை ைிரம் ஏற்று பாட்டினாமல அன்பு சைய்து, பாட்டின் சபருசேயால் 
நாட்டின் சபருசேசய, நானிலம் அைியச் சைய்த பாரதத்தாய் ஈன்ை ோணிக்கோம், சுப்பிரேணிய பாரதி 
அடிசயாற்ைி, மநர்சேயுைனும் சநஞ்சுரத்துைனும் ோனுைம் மபாற்றுமவாம்! 
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