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ABSTRACT 

The Makidi Kooththu is a significant art form in Sri Lankan traditional Art Theatre. This 
argues the disputes among the people who arrived and the people who already there in 
a ritual form. In the later period, it has grown up to the level of a space which is 
incorporating people even from the social power space, and debating at the 
performance level. This has the feature of exposing the power that cannot be able to 
interpret the opposition directly, converting and presenting it as a ritual art form 
creation in their cultural space. The important mechanism used here is to allow the 
audience to have conversation during the performance level of Kooththu and to make 
them think. The ritual form which is in practice among people is one of the strategies 
used by them to expose this sense of resisting power. This Makidi Kooththu is a 
People's stage device which is created in a ritual art form theatre in order to curtail the 
power. The factors such as the way the ritual form is managed and the manner the 
power is resisted are analysed here. 

Keywords: Performing Makidi Kooththu, Sense of Resisting Power, Curtailing the 
Power, Debating 

முன்னுரை 
கூத்தரங்கு ஆடல், பாடல் நிலைந்த மக்கள்லமய ஆற்றுலக மரபாகும். ஈழத்து அரங்கமரபில் 

மகிடிக்கூத்து சமுதாய நிலைநின்றும், அதன் வாழ்வியல் நின்றும் பயல்நிலையில் இருக்கும் 
கலைவடிவம். மகிடிக்கூத்தில் மந்திரத்தால் பபாருட்கலை அலசத்தலும், மந்திரத்தால் எதிரிலய 
ஓட்டுதலும் பபான்ை மந்திர விலையாட்டுகள் ஆற்றுலகயாக வலுப்பபறும். இது வந்பதாருக்கும் 
இருந்பதாருக்கும் இலடயில் உருவாகும் தகராைாக அலமயும். இருந்பதார் எனப்படுபவார் ஒரு 
பிரபதசத்தில் பூர்வகீமாகபவா அல்ைது நீண்ட காைமாகபவா வாழ்ந்தவர்கலைக் குைிக்கின்ைது. வந்பதார் 
எனப்படுபவார் பவைிப்பிரபதசத்தில் இருந்பதா அல்ைது பவைிநாட்டிைிருந்பதா பதாழிலுக்காகவும், 
வாழ்வாதாரத்திற்காகவும் குைித்த பிரபதசத்திற்குள் நுலழந்தவர்கலைக் குைிக்கின்ைது. இதற்குள் அதிகார 
பவைியில் இருப்பவர்கைாக பிராமணர்கள், உலடயார், முனிவர்கள், பபாைிஸ், பவைிநாட்டவர், தம்லம 
உயர்சாதி என்பபார், ஏலனய இனக்குழுக்கள் ஆகிபயார் கருதப்படுகின்ைனர். இதலன 
பவைிப்படுத்துவதற்குச் சடங்கு பவைிபபால் ஆற்றுலகலய வடிவலமப்பதன் அரசியல் புரிதலுக்குரியது. 
சடங்கு வடிவத்தினுள் சமூக அதிகாரத்லத பவைிப்படுத்தி, விவாதித்து, வியாக்கியானித்து 
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ஆற்றுலகயாக்கப்படும். இது ஆற்றுலகலயப் பாதுகாப்பு அரணாகக் லகயாளும் உத்திபய. எமக்கான 
அரங்க வலகலயக் காட்டுவதுமாக உள்ைது. பண்பாட்டில் பயிைப்படும் சடங்குகலை லமயப்படுத்தி 
அதிகாரத்தில் இருப்பவர்கலை அச்சடங்கு பமாழிக்பகற்ப அங்கதப்படுத்தும் தன்லமயில் 
அங்கதப்படுத்தப்படும் (Muthiahm, 2010). உலடயார் சமூகத்தின் பபரும் அதிகாரி அவலர உடல் 
பமாழியில் அங்கதமாக்குவது குைிப்பிட்டத்தக்கது. 'உலடயார்' சமூகம் தம்லம உயர்ந்பதார் எனக் 
கூைிக்பகாண்டிருப்பவர்கைாவர். இவர்கள் நிைம், பபாருள், பணம் ஆகிய பசாத்துக்கலைத் தன்னகத்பத 
பகாண்டு உலழக்கும் சாதாரண மக்கலை ஒடுக்கி, அவர்கைது உலழப்லபச் சுரண்டும் அதிகாரம் 
பலடத்தவர்கள். தம்முடன் இருப்பவர்கலை மட்டும் பபாருைாதாரத்தில் உயர்த்துபவர்கள். இவர்கைால் 
சாதாரண சாதிகள் அடக்குமுலைக்குள் உட்படுத்தப்பட்டனர். 

திைந்த ஆற்றுலக பவைியில் நடுவில் உள்ை பகாடிமரத்லதச் சுற்ைி ஒவ்பவாரு பதய்வத்திற்கும் 
பகாத்துப்பந்தல்கள் கட்டி, கும்பம், பவப்பிலை, பூ, மாவிலை ஆகியன பசர்த்து மலட லவக்கப்படும். 
பகாடிமரத்லதப் பிரதானப்படுத்தி அதலனச் சுற்ைி, நான்கு சிைிய கும்பங்கள் லவக்கப்படுவதும், 
சீடப்பிள்லைகள் லவத்திருக்கும் கும்பங்கலை எதிர்த்தரப்பினர் எடுக்க வரும்பபாழுது மந்திரம் 
ஓதப்படுவதும், வழீ்வதும், அம்மன் வந்து எழுப்புவதும் இவ்வாற்றுலகயின் பபாது ஓட்டபம. இக் 
கூத்தில் பவைிப்படும் சடங்குவடிவம், நிகழ்த்தப்படும் முலை, அதிகார எதிர்ப்புணர்வு என்பன 
பற்ைிதாகபவ இவ்வாய்வு அலமகின்ைது. 

 
சடங்கு ெடிெமும் மகிடிக் கூத்தாற்றுககயும் 

தமிழ்ப் பண்பாட்டில் சடங்கும் ஆற்றுலகயும் இலணக்கப்படும் முலைலம பவவ்பவறு 
காைங்கைில் பயில்நிலையில் இருந்து வருகின்ைது (Nadarajan, 2006; Nadarajan & Ramasamy, 1998). சடங்கு 
என்பது ஒரு சமூகத்தின் வாழ்வியலுக்கான நம்பிக்லக சார்ந்து பசய்யப்படும் ஒரு வடிவம். இதில் 
வாழ்வியல் சடங்கு, இைப்புச் சடங்கு, இைப்புக்குப் பின்னர் பசய்யப்படும் சடங்கு, வழிபாட்டுச் சடங்கு 
என்பன அலமக்கிைன. மக்கள் பண்பாட்டில் சடங்கும் வாழ்வும் அலடயாைத்லதப் 
பிரதிநிதித்துவப்படுத்தும் சாதனங்கள். ஆற்றுலக அரங்குகைில் சடங்கு முக்கியமான கூைாக 
பவைிப்படுகிைது. மகிடிக்கூத்து சடங்கு வடிவ நிலையில் சமூக அதிகார ஒடுக்குதலை 
வியாக்கியானிக்க, ஈழத்து மக்கைால் உருவாக்கப்பட்ட அரங்கு. இது ஆற்றுலகயூடாக உடலை 
அங்கதமாக்கி, அதிகாரத்லதக் கிண்டல் பசய்து எதிர்ப்பதும், தனி மனித, சமுதாய ஆற்றுப்படுத்தலைத் 
தருவதுமான உத்திகலைக் பகாண்டதுமாகும். இச்சடங்கு பிரபதச அலடயாைத்துடன் பவைிப்படும். 

மகிடிக்கூத்தில் சடங்கு வடிவத்லத லமயப்படுத்தி, அதனூடாக ஒரு மக்கள் குழுமத்தின் 
அதிகார ஒடுக்குதல் எதிர்ப்புணர்வுலவ பவைிப்படுத்தும், உை ஆற்றுப்படுத்தலை லமயப்படுத்தும் 
ஆற்றுலக அழகியல் நுட்பங்கள் நிலைந்துள்ைன. அத்துடன், ஆற்றுலகயில் அங்கத உத்திலயக் கைந்து 
அதிகாரத்லத எதிர்ப்பதுமுண்டு. இதில், யதார்த்த வாழ்வில் தமக்கு ஏற்படும் அதிகாரத்லத சடங்குபபால் 
ஆற்றுலகபசய்து அதனூடாக எதிர்க்க, உடலை அங்கதமாக்குதல் பவைிப்படும். இவ்வலக மக்கள் 
அரங்க அரசியல் தன்லமபகாண்டபத மகிடிக்கூத்து. இதலன மீைமீைச் பசய்யும்பபாழுது தமிழ் அரங்க 
முன்பனடுப்பும், பண்பாட்டு அலடயாை அரசியலும் பவைிப்படும். ஆற்றுலகயில் ஒடுக்குபவாலர 
விவாதிக்கும் பபாழுது, ஒடுக்குபவார் பநரடியாக நிகழ்த்துபவாலர எதிர்ப்பதில்லை. 

 
சடங்கு ெடிெக் காட்சி ெிதானிப்பும் கட்புலப்பூர்த்தியும் 

மகிடிக்கூத்து நிகழ்த்துலக பவைியின் கட்புைப் பூர்த்தி சடங்கு நிலையின் காட்சி 
விதானிப்பிற்பகற்ப அலமக்கப்படுவது. மகிடி ஆற்றுலக சடங்கிலன இலணத்து அதனூடாக அதற்கான 
வடிவத்லத உருவாக்கி, பின் ஆற்றுலக நிலையில் அங்கதத்லத உள்வாங்கி பலடக்கப்படுவது. 
இதற்காகத் தமது சுற்றுச் சூழைிலுள்ை சடங்கு முலைகள் இலணக்கப்படுவதும், அதன் பவைி பபான்று 
நிகழ்விடத்லத உருவாக்குவதும், மந்திர உச்சாடனம் பவைிப்படுவதும், மந்திரத்தால் பகாடிமரத்லத 
அலசப்பதும், முனிகள் வருவதும், அம்மன் பதான்றுவதும் உள்வாங்கப்படும். 
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காட்சிக் கட்டலமப்பு: திைந்த பவைியில் பகாடிமரம் அலமத்து அதலனச் சுற்ைி சீடப்பிள்லைகள் நான்கு 
அல்ைது ஆறு பபர் (வசதிக்பகற்ப) கும்பங்களுடன் அமர்த்தப்படுவர். பகாடிமரத்தின் கீழ் பவப்பிலை, 
பாக்கு, பவற்ைிலை, வாலழப்பழம், இைநீர், குங்குமம், திருநீறு, சந்தனம், கற்பூரம், கள், சாராயம், மணி 
ஆகிய பபாருட்கள் லவக்கப்படும். இப்பபாருட்கலைக் பகாண்டு வட்டாமலட, கும்பம் என்பன 
அலமக்கப்படும். இலவ சடங்குப் பண்பாட்டு அலடயாைங்களுடன் பவைிப்படுவன. 

“நிகழ்விடத்தில் வட்டாமலட, கும்பம், பகாடிமரம் ஆகியலவ சுழைக்கூடியவாறு நிைத்திற்குக் 
கீபழ கயிற்றுடன் பிலணக்கப்பட்டிருக்கும். இலவ கிடுகுபவைிக்கு அப்பால் லவக்கப்பட்டிருக்கும். 
நிகழ்வின் பபாழுது, கிடுகு பவைிக்குப் பின்னால் இருந்து ஒருவர் அதலனச் சுழற்றுவார்” (Maunaguru, 

1998). இலவ மந்திரம் ஓதி எைிவதுபபால் நிகழ்த்தும் பபாழுதும், மற்ைவர்கலை ஏமாற்றும் பபாழுதும் 
சுழைலவக்கப்படுகின்ைன. அப்பபாழுது, சுற்ைியிருக்கும் மக்கள் மந்திரத்தால் சுழல்வதாக எண்ணுவர். 
பிற்காைத்தில், “கும்பம், பகாடிமரம், மலட ஆகியவற்லை இலணத்த கயிறுகள் நிைத்திற்குக்கீழால் 
பிலணக்கப்பட்டு, பந்தல்களுக்குள்ளும் லவக்கப்பட்டன” (Rasathurai, S, 2020, Age 69, Informer, Annaviyar, Palasolai, 

Vantharumoolai, Sri lanka). இப் பந்தலுக்குள் இருப்பவர் அதலனச் சரியான பநரத்தில் இழுத்து அலசப்பார். 
குைிப்பாக, பிராமணர், குைவர், உலடயார், பபாைிஸ், விதாலன, மலையாைி, முனி ஆகிபயார் 
பகாடிமரத்லதச் சுற்ைிவரும்பபாழுது அலசக்கப்படும். இது அவர்களுக்குப் பபரும் அதிர்ச்சிலயக் 
பகாடுக்கும். கண்கலைப் பிதுக்கி, அலசவற்று, மூச்லசயாகி நிற்பர். உலடயார் பபான்ை பாத்திரங்கள் 
உண்லமயாக அலசகின்ைது என எண்ணிப் பயந்து, வழீ்ந்து எழும்பி ஓடுவதுபபால் பசய்து காட்டுவார். 
பார்ப்பபாரும் அதலன நம்புவர். 

பகாடிமரத்லதச் சுற்ைி அலமக்கப்பட்டிருக்கும் பந்தல்கள் ஒவ்பவான்றும் சீலைகைால் 
கட்டப்படும். இப்பந்தல்கள் அசல் சடங்குப் பந்தல்கைாகக் காட்சியைிக்கும். இப் பந்தல்கைில் 
முனிவர்கள், அம்மன் பாத்திரங்கள் அமர்ந்திருக்கும். சந்திபவைிக் கிராமத்தில் பகாடிமரத்திற்குப் 
பின்புைம் (வடக்குத் திலசயில்) மூன்று மடுத்பதாண்டி அம்மடுக்களுக்கு இலடயில் பதாடர்லப 
ஏற்படுத்தச் சுரங்கம் அலமக்கப்படும். இலவ முனிவர்கள் அமர்ந்திருப்பதற்கான இடமாகக் 
லகயாைப்படுகின்ைன. அவர்கள் பயன்படுத்தும் பபாருட்களும் லவக்கப்பட்டிருக்கும். 

இக்கூத்தின் நிகழ்விடத்தில் பகாடிமரம், பந்தல்கள் அலமத்தல், கும்பம் லவத்தல் என்பன 
சடங்குவடிவ விதானிப்லபத் தருகின்ைன. அத்துடன், பதய்வங்கைின் வரவும், அதற்கான பவட உலட 
ஒப்பலனயும், இரு குழுவுக்கான பதய்வ அருள் பாைிப்பும் நிகழ்த்துலகயாகத் தரப்படும். 
இவ்வாற்றுலகயின் பபருங்காட்சி, சடங்குக்காட்சிபபால் பவைிப்படும். இதற்கு உடல் நிலைகளும், அதன் 
அலசவுகள் லகயாைப்படும். 

 
மந்திர தந்திர ெிகளயாட்டு 

மகிடிக்கூத்தாற்றுலகலயச் பசய்யும்பபாழுது மந்திர உச்சாடனம், மந்திரத்லதச் 
பசால்லும்பபாழுது வரும் குரல் பவைிப்பாடுகள், பதானி பவறுபாடுகள், உடல் அலசவுகள் ஆகியன 
முன்னிலை வகிக்கின்ைன. இதனாபை, மகிடிக்கூத்து என்ைால் மந்திர தந்திர விலையாட்டுக்கலைக் 
பகாண்டது என்பர். வந்பதாருக்கும் இருந்பதாருக்குமான தகராற்லை மந்திர தந்திர 
விலையாட்டுக்கூடாகக் காட்டித் தமது திைலன பவைிப்படுத்துவது லமயம்பபறும். இவ்வரங்கு, 
சடங்கில் பிரதான இடம்வகிக்கும் மந்திர உச்சாடனம், அதன் பசய்லக முலை, அதலனப் பிரபயாகிக்கும் 
தன்லம என்பன பிரதான ஆற்றுலக முலையாக உள்ைது. இரண்டு தரப்பினரும் மந்திரத்தில் பதர்ச்சி 
பபற்ைவர்கள். அவர்கைது திைலனயும், ஆற்ைலையும் பவைிப்படுத்தத் தமது பதய்வங்கலை அலழத்து, 
மன்ைாடி உச்சாடனம் பசய்து அலழப்பதும், வழீ்வதும், பாடுவதும் அதனூடாக ஆற்றுலக பசய்வதும் 
நிலைந்திருக்கும். முனிவர்களுக்கும் குைவர்களுக்கும் இலடயில் நலடபபறும் மந்திர உச்சாடனம் 
நடிப்பாக உச்சமலடயும். இதற்குக் குரைின் ஏற்ை இைக்கம், உடலை வலைத்து, பநைித்து அவ்பவைியில் 
பிரபயாகிப்பது, அதலன மறுசாரார் எதிர்ப்பது, ஆற்றுலகயின் நலகப்லபயும், அதனூடாகப் 
படிப்பிலனலயயும் ஏற்படுத்தும் சடங்குநிலையின் உள்ைார்ந்த நிலைலயக் காட்டுகிைது. இவ்வாறு 
இரண்டு குழுக்களுக்கு இலடயில் எதிர்ப்லப பவைிப்படுத்த மந்திரதந்திரத்தின் மூைமான உடல் 
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அலசவு, உணர்வு பவைிப்பாடு, ஊடாட்டம், நகர்வுகள் ஆகியலவ ஆற்றுலகயாகுவது 
மனங்பகாள்ைத்தக்கது. இதலனச் பசய்யும்பபாது ஊர்கைில் உள்ை அம்மன் சடங்கு முலைகலைப் 
பயன்படுத்துவது வலுப்பபற்றுள்ைது. மந்திரமும் தந்திரமும் தம் சூழைில் முன்னிலை வகிக்கும் 
அைிவியல் சாதனம். சந்திபவைிக் கிராமத்தில் ஆற்றுலக பசய்யப்படும் மகிடிக்கூத்தில் மந்திரம் 
ஓதிபயைிவது வித்தியாசமானது. “குைவர்களுக்கு ஆடுபவர்கள்; முனிக்கு மந்திரபமாதி எைியும்பபாழுது, 
முனிகள் உடலை பநழித்து அவதிப்படுவர். அவ்வாபை, முனிகள் குைவர்களுக்கு மந்திரபமாதி 
எைியும்பபாழுது, குைவர்கள் அவதிப்பட்டு, துடிதுடித்து ஓடுவர்” (Informer – Kamalanathan, 2020 Informer – 

Kamalanathan, P., Age – 75, Labour, Annaviyar, Kooththu Costume Designer, Kommathurai, India.). சீடப்பிள்லைகைின் 
லகயில் இருக்கும் கும்பத்லத மலையாைத்தார் எடுப்பதற்கு மந்திரதால் மயக்குவதும், பிராமணர்கள் 
அதலனத் தடுப்பதும், மலையாைத்தார் மயங்குவதும், காமாட்சி வந்து காப்பாற்றுவதும் மந்திர 
விலையாட்டுகைின் பசய்லகபய. உடல், குரல் அலசவும், நிகழ்விடத்லதக் லகயாளும் முலையும் 
தனித்துவமான நடிப்பு பவைிலயத் தரும். மகிடிக்கூத்தில், மந்திரதந்திர விலையாட்டுகள் சடங்குச் 
பசய்லகயூடாகக் குவிக்கப்பட்டுள்ைது. 

அத்துடன், மாந்திரீகப் பபாட்டி பமாழியாகக் லகயாைப்படுவதும், அதனூடாக பதய்வத்லத 
அலழப்பதும் மந்திரதந்திர ஓட்டத்திலன வலுவாக்குகிைது. மந்திரம் தந்திரத்தினூடாக லகயாள்வதற்கு 
மலையாை மாந்திரீகம், அரபு மாந்திரீகம், மட்டக்கைப்பு மாந்திரீகம், முல்லைத்தீவு மாந்திரீகம் 
ஆகியன பிரபயாகிக்கப்படுகின்ைன. இப்பிரபயாகத்தில் பவைிப்படும் உச்சரிப்பு, உடல் அலசவு, பமாழிப் 
பிரபயாகம், நகர்வுகள், நலடமுலைகள் ஆகியன ஊருக்கூர் வித்தியாசமான பலடப்பாக்க 
பவைிலயத்தருகின்ைன. இதற்குப் புதிதைித்தபை பமம்படுகிைது. இரு குழு இருக்குமாயின் இவ்விரு 
குழுவின் மந்திர தந்திரத்லத உச்சரித்து வலுப்படுத்த, மற்ைவலர பவற்ைி பபை எடுக்கும் முயற்சியில் 
வரும் உடல் ஆற்றுலக முலை வலுப்பபறுகிைது. சந்திபவைியில் குைவி பகாட்டுவதும், பதன்பூச்சி 
பகாட்டுவதும் எதிர்பரதிர்த் தரப்பினரால் பசய்யும் பபாழுது புரழ்வது, அடித்ததுபபால் லககைால் 
முதுலக வலைத்துத் பதய்ப்பது இவ்வுடல் ஆற்றுலகபய. 

 
அம்மன் ெரவும் அருள்பாலிப்பும் 

வந்பதாருக்கும் இருந்பதாருக்குமான மந்திரதந்திர விலையாட்டின் மூைகர்த்தாவாகத் திகழ்பவர் 
முனி. முனிபய இருந்பதாராக ஆக்கப்படுகின்ைார். கும்பங்கலை லவத்திருக்கும் சீடப்பிள்லைகலை 
எதிர்க்குழுவந்து மந்திரத்தால் வழீ்த்தும்பபாது, எழுப்ப உதவுவது அம்மனின் அருள்பாைிப்பப. 
சீடப்பிள்லைகள் மயங்கி விழும்பபாழுது, அவர்கள் பவப்பிலையால் தண்ணரீ் பதைித்து எழுப்புவர். 
இங்கு மதுலர மீனாட்சி, காஞ்சி காமாட்சி, கம்பகாமாட்சி ஆகிய அம்மன் வடிவங்கள் பதான்ைி 
அருள்பாைிக்கின்ைன. ஆற்றுலகபவைியில் அலமக்கப்பட்டிருக்கும் பகாடிமரத்லதச் சுற்ைி, அம்மனுக்குக் 
பகாத்துக்கைால் அல்ைது பசலைகைால் பந்தல் கட்டப்பட்டிருக்கும். 

கூத்தின் இறுதியில் பதான்றும் காைி தாைக்கட்டுடன் அரங்கிற்குள் நுலழந்து பகாடிமரத்தின் கீழ் 
லவக்கப்பட்டிருக்கும் மலடலயயும், தமக்கு விருப்பமான குடிபானங்கலையும் எடுத்துச்பசல்லும். 
இவ்வாறு எடுத்துச்பசல்வது அம்மனுக்குக் பகாடுக்கப்படும் பைியாகவும், பநர்த்தியாகவும் நிகழ்த்துபவார் 
கருதுகின்ைனர் (Rasathurai, S, 2020, Age 69, Informer, Annaviyar, Palasolai, Vantharumoolai, Sri lanka). சந்திபவைி, 
வந்தாறுமூலைக் கிராமங்கைில் நலடபபறும் மகிடிக்கூத்தில் இவ்வலக நலடமுலையுண்டு. 
“பூசாரியாலர அலழத்து மகிடிக்கூத்து நிகழ்த்தப்படும் அரங்கபவைிலயக் காவல்பசய்யும்முலை 
பின்பற்ைப்படுகின்ைது” (Sithamparappillai, S, 2020, Age 79, Informer–Labour, Kooththu Performer). இது சந்திபவைி 
மகிடிக்கூத்தில் உண்லமயான, பக்திபூர்வமான நடவடிக்லகயாக அலமந்துள்ைது. 

 
வெட உகட ஒப்பகன 

இவ்வரங்கில், சடங்கு பவைிப்பாட்டின் வடிவத்லத ஒப்பலனயினூடாகவும் காட்டுகின்ைது. 
முனிவர் பவட்டி அணிவது, அம்மன் பசலை அணிவதும், பசம்பு பகாண்டுவருவது, சீடப்பிள்லைகள் 
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பவட்டி, பூணூல் அணிவது, முனிவர்கள் தாடி மீலசயுடன் வருவது பபான்ைன குைிப்பிடத்தக்கன. 
பாத்திரவார்ப்லப அதன் பவட உலடயுடன் சித்திரிப்பலதக் காட்டுகிைது. 

 
அதிகார எதிர்ப்புணர்வும் ஆற்றக்கூடிய உடலும் 

மந்திர தந்திரத்லதச் சடங்கு நுட்பமுலையில் இலணத்துப் பலடப்பதும் அதில் உடலைக்பகைி 
பசய்வதனூடாக அதிகாரத்லத அங்கதமாக்குவதும் பமபைழுகின்ைது. குைிப்பாக, மகிடிக்கூத்து சமூக 
ஒடுக்குதைின் அதிகாரத்லத எதிர்ப்பதற்காகச் சடங்குவடிவம் நின்று உடலை அங்கதமாக்கும் 
ஆற்றுலகமரபு. ஆற்ைக்கூடிய உடல்ஆற்றுலக உருவாக்குனருக்கு அவசியம். இவ்வுடைாற்றுலக 
அதற்கான உடல்பமாழிப் பிரபயாகத்தில் பவைியாகிைது. திைந்தபவைியில் இவ்வலக ஆற்றுலக 
உருவாக்கம் பமபைழும் பபாழுது பண்பாட்டுத் தனித்துவத்லதயும் ஆற்றுலக அலடயாைத்லதயும் 
தரும். 

இங்கு காைனிய அரங்க பவைியூடாகப் புகுத்தப்பட்ட நடிப்பும், பபச்சும், அதன் அரங்கியல் 
நுட்பமும் தவிர்க்கப்பட்டு, மக்கள் பண்பாட்டு பவைியில் பயிைப்படும் நடிப்பு முலைலமயின் பிரபயாக 
அரங்க அரசியல் உருவாக்கப்பட்டுள்ைலம கவனத்திற்குரியது (Rathinakumar, 2017). தமிழர் பிரபதச 
நடிப்புமுலை உத்திலய இவ்வாற்றுலக பவைியில் அதிகம் காணைாம். குைிப்பாக, அங்கத நடிப்புக்கான 
அைிவுருவாக்கம், திைந்தபவைியும் அதனூடாகப் புதிதைித்தலும், உடலை நிகழ்த்தி, பதானிலய ஏற்ை 
இைக்கத்துடன் லவத்திருப்பதும், ஆற்ைக்கூடிய உடல் (Performative Body) பசய்லகலய லமயப்படுத்துவதும் 
இயல்பாகபவ உருவாகின்ைன. உடல் ஆற்றுலகயும், உடைால் அதிகாரம் எதிர்க்கப்படுவதும் 
முக்கியமாகிைது. 

இங்கு ஆற்ைக்கூடியலவபற்ைி பமாழியியைாைர் ஒஸ்ரினும் (Austin), அரங்கவியைாைர் யூடித் 
வற்ைரும் (Judith Butler) கூறுவது குைிப்பிடத்தக்கன. பபச்சுச் பசயல்கலை லமயப்படுத்திபய ஒகஸ்ரின் 
“ஆற்ைக்கூடிய” (Performative) எனும் பசால்லைப் பிரபயாகிக்கிைார். இவரின் அணுகுமுலையில் 
ஆற்ைக்கூடியலவ பபச்சுச் பசயல்கலை லமயப்படுத்துவன. இதுபற்ைிச் சமூகத்தில் நிலைந்துள்ை 
நலடமுலைகலைக்பகாண்பட அர்த்தங்கலைத் பதடமுடியும். எல்ைா பமாழிச் பசயற்பாட்டிலும் 
உள்ளுணர்வாக அைியப்படுவது பபச்சு. பபச்சு ஒரு உருவமாற்ைக்கூடிய சக்திலய (Transformative Power) 
உள்ைடக்கியது என்கிைார். ஆனால், யூடித் வற்ைர் பபச்சுச் பசயலுடன் உடல் பசய்லகயும் முக்கியம் 
என்கிைார். பபச்சு இல்ைாது உடைாலும் மாற்ைம் பசய்யமுடியும். உடைாலும் நிகழ்வாலும் 
உருமாற்ைக்கூடிய சக்திலயக்பகாண்டபத ஆற்ைக்கூடியது. ஆற்ைக்கூடிய உடல் ஒரு நிகழ்வில் நடக்கும் 
(Erika Fischer-Lichte & Saskya Jain 2008). மகிடிக்கூத்தில் ஆற்றுபவார் ஆற்ைக்கூடிய உடைாலும் பமாழியாலும் 
ஆற்றுவதனூடாக ஒடுக்குதலை லநயாண்டியாக்குகின்ைனர். இதற்கு அரணாகச் சடங்குவடிவம் 
பிரபயாகிக்கப்படுகின்ைது. பபச்சு நடவடிக்லககள், உடல் நடவடிக்லகள் எனும் ஆற்றுலகலயப் 
பயன்படுத்துவது முன்னிலை வகிக்கிைது. ஆற்ைக்கூடியதன் தன்லமயில் ‘உடலைச் பசய்வதன்’ (Bodily 
act) மூைம் பண்பாட்டிபைபய நிலைந்துள்ைன. எனினும், அதில் அரங்க ஆற்றுலகலய 
உருவகப்படுத்துவதற்கான நிபந்தலனகளும் உள்ைன. இந்த உருவாக்கம் தனி ஒருவருலடய பசயல் 
மட்டுமல்ை, அவர்கள் அனுபவத்லதப் பகிர்வதும், பசயற்பாடுகலைச் பசகரிப்பதுமாக அதலன 
உருவாக்குவர். ஒருவர் அல்ைது பைர் பசய்தாலும் அது சமூகம் எதிர்பார்ப்பலதபய சுட்டுகிைது. 
இதன்படி, சடங்கிலுள்ை அரங்க நிபந்தலனகலை உள்வாங்கிபய மகிடிக்கூத்து உருவானது எனைாம். 

இங்கு “பண்பாபட அலனத்து வாசிப்புக்கலையும் பகாண்டது. எழுத்துப் பனுவல் இங்கு 
முன்னிலை வகிக்கவில்லை. பண்பாட்டுச் பசயற்பாடுகைிலும் நிகழ்வுகைிலும் உண்லமலய 
பவைிப்படுத்துவது பாரம்பரிய மாதிரிகபை. ஆற்ைக்கூடியதன் தன்லமயில் ‘உடலைச் பசய்வதன்’ (Bodily 
act) பகாட்பாட்டு மூைம் பண்பாட்டிபைபய நிலைந்துள்ைன” எனும் எரிக்கா பிஸரின் கூற்றும் 
கவனத்திற்குரியது (Erika Fischer-Lichte & Saskya Jain 2008). மட்டக்கைப்புத் தமிழர் சடங்கு முலைலயயின் 
உத்திகைிலும், அதன் பசய்லக முலைகைிலும் மாதிரிகலை உள்வாங்கி மகிடிக் கூத்து பமபைழுந்தது. 
அபதபவலை, சடங்குபவைி பபான்றும், சடங்குக் கட்டலமப்பு பபான்றும் இருப்பதனால் மகிடிக்கூத்து 
சடங்கில்லை. 
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மகிடிக் கூத்தாற்றுலகயில் பவைிப்படும் நடிப்புருவாக்கம் ஆற்ைக்கூடிய உடைின் மூைம் 
புதிதைித்தலும், பலடப்பாக்கம் பசய்தலும் கைந்த இலணலவக் பகாடுப்பலவ. இலவ பார்ப்பபாருக்கு 
அந்நியமாதலையும், உணர்ச்சி பவைிப்பாட்லடயும் கைந்து உணர்த்துபலவ. ‘நடிப்பின் கைப்பு’ அங்கு 
பவைிப்படும். 

இப்பின்னணியில், சமூகத்தில் உயர் அந்தஸ்த்தில் உள்ை உலடயார் எனும் பாத்திரம் 
மகிடிக்கூத்தாற்றுலகயில் தலைகீழாக்கப்படுகிைார். உலடயார் எதுவும் பதரியாத, புத்திசாைித்தனம் 
இல்ைாத மனிதராகக் காட்டப்படுகிைார். தனது ஊருக்குள் ஏதாவது பிரச்சிலன நடந்தால் ஓடிவந்து, ஊர் 
விதாலனயிடம் யார் இதலனச் பசய்தது? யார் குற்ைவாைி?, உடபனபசால் அல்ைது உன்னுலடய 
பவலைலய நிறுத்துபவன் எனக் கூறுவதும் விதாலன பதரியாது என்று கூைியதும், பமல் எழுலதயா? 
கீழ் எழுலதயா? என்று பகட்பதும், விதாலன கீழ்எழுதச் பசான்னால் நிைத்தில் குப்புைப்படுத்துக்கிடந்து 
எழுதுவதும், பமல்எழுதச் பசான்னால் அவரது தலைக்குபமல் காகிதத்லத லவத்து எழுதுவதும் நிகழும். 
இலவ உலடயாருக்கு சுயபுத்தி இல்லை, திட்டமிடல் இல்லை, பவகுைித்தனம் உலடயவர் என்பலதச் 
சுட்டுகின்ைன. அத்துடன், உடல் அதிகாரத்லதக் கீழ்லமப்படுத்துவதும், சமூக எதிர்ப்பு நிலைலய 
ஏற்படுத்துவதும் உணர்த்தப்படுகின்ைன. இங்கு உடல் அதிகாரம் வழீ்கிைது. அவ்வாபை, உலடயாருக்குப் 
பிடிக்கும் குலடலயத் தலைகீழாகப் பிடிப்பதும், உலடயார் அவரது கதிலரயில் (Chair) 
அமரவரும்பபாழுது, அவரது உதவியாள் கதிலரலய இழுத்துவிடுவதும் அவர் கீபழவிழுவதும் 
பபான்ைலவ பசய்து காட்டப்படுகின்ைன. இலவ அதிகார எதிர்ப்லப ஆற்றுலக பவைியில் காட்டுவன. 
இங்கு அவரது உடல் பசய்iயூடாக நலகப்பு ஏற்படுத்தப்பட்டு சுற்ைியிருப்பபாலர மகிழ்வித்து 
அவர்களுக்கு உை ஆற்றுப்படுத்தலையும் பகாடுக்கிைது. 

பிராமண முனிவர்கள் சமூகத்தில் பபரும் மதிப்பிற்குரியவர்கைாகத் திகழ்கின்ைனர். எனினும், 
இவர்கைின் மறுபக்கம் இவ்வாற்றுலகயில் பகைிக்குரியதாக்கப்படுகின்ைன. குைிப்பாக, சிை முனிவர்கள் 
மக்கலைத் துஸ்பிரபயாகம் பசய்வது, அதிகாரத்தால் மக்கலை அடக்குவது, ஓரங்கட்டுவது, 
பபண்கலைத் தமதுபக்கம் இழுப்பது, அவர்கலைப் பிலழயாகப் பயன்படுத்துவது ஆகியன சுட்டிக் 
காட்டப்பட்டுள்ைன. இதனால், இவ்வரங்கில் முனிவர்களும் தலைகீழாக்கப்படுகின்ைனர். மக்கள் 
முனிவர்கலை யதார்த்த வாழ்வில் அடக்கமுடியாது. ஏபனனில், முனிவர்கள்; பமனிலையாக்கப்பட்ட 
பண்பாட்டில் மதிக்கப்படும் கதாபாத்திரங்கள் ஆவார். அவர்கைது நடவடிக்லககலைக் கண்டு எதிர்த்தால், 
அவர்களூடாக மந்திரசக்கி பயன்படுத்தப்பட்டு, சாதாரண மக்கலை அடக்குவதும், அவர்களுடன் 
இருக்கும் உயர் சாதியினர் அதலன பவைிப்படுத்தாது மலைப்பதும் நிைவும். இவ்வாைான 
பார்ப்பனியத்லத, பநரடியாக எதிர்க்கமுடியாத, விவாதிக்கமுடியாத நிலையுள்ைது. 

ஆனால், மக்கள் தமக்கான ஆற்றுலக உத்திகலைச் சடங்கிலுள்ை மந்திரதந்திர 
விலையாட்டுக்கைின் முலையியைில் லகயாண்டுள்ைனர். இதலன வந்பதாருக்கும் இருந்பதாருக்கும் 
இலடயிைான முரணாக உருவாக்கி, அதனூடாக முனிவர்கலை பிரதானப்படுத்துவதுபபான்று பலடத்து, 
பின்னர் அதற்குள்பை அவர்கலை உடல் அங்கதத்துடன் கிண்டல்பசய்வதாக பமபைழுந்தது. அதற்காக 
பமலும் பாத்திரமாக்க உலட, ஒப்பலன லகப்பபாருள் பபான்ை காண்பியங்களும், இலணக்கப்பட்டு 
பபாருத்தமான அரங்க பமாழியுடன் இலணத்து சிரிக்கலவப்பது வலுவாகியது. 

முனிவர்கள் பவவ்பவறு பபயர்கைில் சுட்டப்பட்டு பாத்திரமாக்கப்படுவதும், அதற்காகப் பபயர்கள் 
உருவாக்கப்படுவதும் மகிடிக்கூத்து ஆற்றுலகயில் பவைிப்பட்டது. ‘பபாசடாமுனி’என்றும், ‘சடா முனி’ 
என்றும், ‘முனித் தலைவன்’என்றும் அவர்களுக்கான சீடப்பிள்லைகள் என்றும் வகுக்கப்பட்டனர். 
“முனிகளுக்கு ஒரு பிராமணன் தலைலம தாங்குகிைான். அவருக்குப் பக்கபைமாக ஒரு சீடப்பிள்லையும், 
கஞ்சாச்சாமி ஒருவரும், ஊலமச்சாமி ஒருவரும், ஐந்து பிராமணப் பிள்லைகளும் இருக்கின்ைனர்” 
(Maunaguru, 1998). சீடப்பிள்லைகபை தமது தலைலம முனிலய பகைிக்கும் கிண்டலுக்கும் உட்படுத்துவர். 
தலைலம முனி (சாமி) பபசவுமாட்டார், பசவிடாகவும் உள்ைார். அவருக்கு பபாதமும் (பபரிய விலத) 
இருக்கும். இவ்வாறு பிராமண முனிலய ஆக்கிக்காட்டுவதும், அதனூடாக அவலரக் 
பகைிக்குரியதாக்குவதும் அதிகார எதிர்ப்பபயாகும். ஒரு பிரபதசத்தில் வாழும் பூர்வகீக்குடிகள், 
பிராமணலரக் பபாலதப்பபாருள் பாவிப்பவராகவும், ஊலமயாவும் உருவாக்குவது ஆற்றுலகயில் 
அதிகாரத்லத எதிர்ப்பலதபய சுட்டுகிைது. 
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அவ்வாபை, பிராமணர்கள் குைவர்கைால் லநயாண்டிக்கு உட்படுத்தப்படுவதும், சீடப்பிள்லைகலை 
மந்திரத்தால் வழீ்த்துவதும் நிகழும். குைிப்பாக, குைவர்கள் சீடப்பிள்லைகைின் முடிலய இழுப்பது, 
பின்பக்கத்தால் அடிப்பது, சிறுநீர் கழிப்பது, குசு விடுவது பபான்ை அவமானப்படுத்தல்கள் நடக்கும். 
இதலனப் பிராமண முனிகள் எதிர்ப்பதும், அதற்கு ஆைாகுபவர்கைாகி மயங்கி விழுவதும், அம்மன் 
வந்து எழுப்புவதும் ஆற்றுலகயாக வைரும். லநயாண்டிக்கு உட்படுத்தப்படும் கதாபாத்திரங்கைாக 
சீடப்பிள்லைகள் வகிபாகமாடுவர். 

அத்துடன், தலைலம முனியின் இடதுலக இடுக்கில் தான்அமர்ந்திருக்கும் பாய்த்துண்டும், 
வைதுலகயில் புத்தகம் ஒன்லைவிரித்து முகத்திற்கு முன்னால் பிடித்தும் ஓரைவாகக் இடுப்லப 
முன்பக்கம் தள்ைியும் இரண்டு காலுக்கும் நடுவில் பபரியபபாதம் (விலத) இருப்பதாக உரிமட்லடயால் 
பபரிதாக்கியும் காட்டப்படுகின்ைார். இவர் இத்பதாற்ைத்துடன் மத்தைத் தாைத்திற்கு ஏற்ப காலை 
எடுத்துலவத்தும், நடந்தும் அலசந்தும் பகாடிமரத்லதச் சுற்ைி வருவதாக ஆற்றுலக பசய்யப்படும். 
சுற்ைிவரும்பபாழுது அவரது சீடன் அவரது பபாதத்திற்கும், அவருக்கும் கற்பூர விைக்கு ஏற்ைி, ஆராத்தி 
எடுத்து, அதலனத் பதாட்டுக் கும்பிட்டு வணங்கிக் பகைிபசய்வார். இகழ்ந்து பார்ப்பார். பின்னர், 
வாலழப்பழம் ஒன்லைபயடுத்து அவருக்குக் காட்டி உரித்துக்பகாடுக்க முற்படுவதும், முனிவரின் 
வாய்க்குக் கிட்டக் பகாண்டுபபாய் சாப்பிடக் பகாடுப்பதும், அவர் வாலயத்திைந்து சாப்பிடப்பபாவதும் 
சீடப்பிள்லை அவருக்குக் பகாடுக்காது திடீபரன இழுத்பதடுத்து ஏமாற்றுவதும், அதலனச் 
சீடப்பிள்லைபய சாப்பிடுவதும் நிகழ்த்தப்படும். இங்கு முனி ஏமாற்ைப்படுவது அவருக்குப்பபரும் 
இழப்பாகும். சுற்ைிவரும் வலரயும் பமலும் பை விலையாட்டுக்கள் அங்கதத்துடன் உடல் அலசவுடன் 
பவைிப்படுத்தப்படும். சிை ஊர்கைில் தலைலமப் பிராமணரின் விலத பபரிதாயிருப்பதுபபாைக் காட்ட, 
“பலூன் லவத்து கட்டியிருப்பர். அலதத் தூக்க முடியாமல் தூக்குவதுபபாை பாவலன பசய்வார். 
சீடப்பிள்லை அதற்கு விசிைியபடிபய திருநீற்றுத் தட்லட ஏந்தி அவலரப் பார்த்தபடி நடந்து வருவான்” 
(Maunaguru, 1998). இது மலையாைத்தாரும், குைவர்களும் பிராமணர் இருக்கும் பகாடிமரத்திற்கு அருகில் 
பநருக்கி வரும்பபாழுது தலைலமப் பிராமணர் அவ்விடத்தில் இருந்து எழும்பி வரும் காட்சிபயயாகும். 

நிகழ்த்துலகயின் அடுத்த காட்சியில் முனி மயங்கி விழுதல், பபாதத்திற்கு பூலச பசய்து 
பதங்காய் பவட்டி எழுப்புதல் என்பன உடல் அலசவினூடாக (சீடப்பிள்லையால்) நிகழ்த்திக் 
காட்டப்படும். பிராமணர்கள் சடங்கு நிலையில் அவலர அங்கவனீராக்கி, பபாதத்துடன் காட்டுவது 
மிகவும் விரசமான, கடுலமயான எதிர்ப்புணர்வு பவைிப்பாபட. உடலை அங்கதத்துடன் பகைிக்லகக்கு 
உட்படுத்துவதன் உை நிலையின் பவைிப்பாடு பற்ைிய புரிதல் சமூக அந்தஸ்த்துள்ை முனிலய அதன் 
பவைியில் நின்று அவரது சீடப்பிள்லையூடாகக் கீழ்நிலையாக்கப்படும். அத்துடன், இவ்வரங்கின் அங்கத 
விலையாட்டின் கற்பலனயாக்கம் சடங்குநிலைக்கு உட்படுத்தப்படுவதனாபைபய நிலைத்து நிற்கிைது. 
சடங்கு வடிவத்தின்மூைம் இவ் எதிர்ப்புணர்லவ வலுப்படுத்துவது சமகாைத்தில் வலுப்படுத்தப்பட 
பவண்டிய நுட்பமுலை. எதிர்ப்பதும் மறுப்பதும் விவாதிப்பதும் அதனூடாகச் சிந்திக்கலவப்பதும் 
இவ்வரங்கின் முக்கிய வகிபாகமாகும். இதனால், இவ்வரங்லக எதிர்ப்பரங்கு எனைாம். மகிடிக்கூத்து 
ஆற்றுலக இவ்வாறு முனிலயச் சடங்குநிலையில் இலணத்து, அவலர முதன்லமப்படுத்தி பலடப்பதும், 
அதற்குள்ைால் புதிதைித்தல் லமயம்நின்று தலைகீழாக்குவதும் புதிய அரங்கநுட்பபம. அதிகார 
எதிர்ப்புணர்வு சடங்கு வடிவ ஆற்றுலக அரங்க லமயம் நின்று தலைகீழாக்கம் பசய்யப்படுவது 
சிந்தலனக்குரியது. இத்தலைகீழாக்கம் அதிகார ஒழுங்கு விதிகளுக்குள்பை பசயற்படுவது. உலடயாரும், 
பிராமணரும் ஆற்றுலக நிலையில் அதிகாரமற்ைவர்கைாக மாற்ைப்படுகின்ைனர். சந்திபவைி 
மகிடிக்கூத்தில் வரும் பிராமண முனி, குைவர்கைது மலனவியலரத் தமது மந்திரத்தால் இழுப்பதும், 
மடியில்லவத்து முத்தமிடுவதும், சுருட்டுக்குடிப்பதும், கஞ்சாக்குடிப்பதும் என்பன பவைிப்படுவதாக 
நிகழ்த்தப்படுகிைது. 

இதன்பபாழுது, உடலை ஆற்றுவதும் அதற்காகச் சுற்றுச்சூழைின் பபச்சு பமாழிலய 
நடிப்பாக்குவதும் இவ்வரங்கில் முன்னிலை வகிக்கின்ைன. இவற்ைிலுள்ை உணர்வு பவைிப்பாடும், 
பண்பாட்டு அலடயாை நிலையும் மகிழ்வும், உலரயாடலும் வலுவாக அலமகின்ைன. அதிகாரம் 
ஆற்றுலகயில் சிலதக்கப்படுகிைது. 
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மார்க்சியம் “அதிகாரம் சுரண்டைலமப்பின் ஒரு வடிவம் என்றும் சமூகச் சுரண்டைின் ஓர் உப 
விலைவாக அல்ைது உடன் விலைவாக அலடயாைப்படுத்தப்படுவது என்றும்” கூறுகிைது (Muthumohan, 

1998). அதிகாரி ஒருவரின் உடலை அங்கதமாக்கி அதிகாரத்லத எதிர்க்கும் அரசியல், பண்பாட்டு 
பவைியில் வாழும் மக்கள் அரங்குகைில் பின்னிப்பிலணந்திருக்கும் முலைலமலயக் காட்டுகிைது 
எனைாம். “குடும்பம், கல்வி, நிறுவனம், சமயம், பிை சமூகக் கைாசார நிறுவனங்கள் அலனத்திலுபம 
அதிகாரம் பசயல்படுவதாக பூக்பகா கூறுகிைார். இங்கு பூக்பகாவின் கருத்துக்கள் அதிகாரவர்க்க 
எதிர்ப்பியக்கங்கள் எனும் ஒரு புதுவலகச் சமூக இயக்க வடிவத்லத உருவாக்குகிைது” (Muthumohan, 

1998). மகிடிக் கூத்தாற்றுலகயிலும் அதிகார எதிர்ப்பு வலுப்பபறுகிைது. இவ்வியாக்கியானம் சமூகத்தின் 
மத்தியில் இயல்பாகபவ பரவைாகிைது. இதனூடாகப் பிரபதச ஆற்றுலக முலைலயக் கண்டு 
பிடிக்கைாம். மகிடி ஆற்றுலக எழுத்துப் பனுவைற்ைது. ஆனால், ஆற்றுலகப் பனுவலைக் 
பகாண்டுவருவது. மகிடிக்கூத்தில், காைனியநீக்க அரங்கின் லமயத்லத அதன் திைந்தபவைி ஆற்றுலக 
லமயத்திலும், அதிகாரத்லதத் தலைகீழாக்குவதிலும், சடங்குக்கூறுகலைக் லகயாளுவதிலும் பதடைாம். 
ஆபிரிக்கக் காைனியநீக்க அரங்கச் பசயற்பாட்டாைர் கூகி வாத்தியாங்பகா “நல்ை அரங்கு என்பது 
மக்கள் பக்கம் நின்று, தவறுகலையும், பைவனீங்கலையும் மூடிமலைக்காமல், மக்கள் முழு 
விடுதலைக்கான பபாராட்டத்தில் அவர்களுக்குத் துணிவுடன் கூடுதல் உறுதியும் வழங்குவதுதான்” 
எனக்கூறுகிைார் (Ngugi wa Thiong'o, 2004). மகிடிக் கூத்தாற்றுலக அரங்கில் இக் கருத்தாக்க உத்திகள் 
நிலைந்துள்ைன (Cabral Amílcar, 2012). 

சடங்கு பபான்ை பவைியும், வடிவலமப்பும், அதன் நலடமுலையும், பமாழிக் லகயாள்லகயும், 
காட்சிப் படிமமும், அதில் வரும் உடல் அலசவும் ஒரு சமூகத்தின் ‘இடம்பபயர்வு’ (migrate) ஐதீகத்லத 
(Myth) மீைச்பசய்து காட்டுவதூடாகத் தரப்படுகிைது. குைிப்பாக, பவவ்பவறு பிரபதசங்கைில் பவறு 
நாடுகைில் இருந்து இடம்பபயர்ந்து வந்த மக்கள் குழுமத்லத உள்ளூர் மக்களுடன் இலணக்கப் 
பபாட்டியாக மாந்திரீகத்லதக் பகாண்டுவருவதும், அதற்குள் பலடப்பாக்கத்லத வலுப்படுத்துவதும் 
பமல்ழுந்து, கூத்து ஆட்டமுலைகள் பசர்ந்து பசய்துகாட்டுவது. இவ்வலக ஆற்றுலககைில் உைசிகிச்லச 
முக்கியமானது. இங்கு உணர்ச்சி பவைிக்பகாணர்லக பார்லவயாைர்கைின் மனச்சமநிலைலய 
ஏற்படுத்துகிைது. இது அதிகார எதிர்ப்புக் கிலடக்கும் பபாழுது பவைிவரும். சாதியாதிக்கத்திற்கு எதிரான 
பபார்க்கருவியாக இவ்வரங்கு அலமந்துள்ைது. அரங்குக்குள்பை லவத்து விமர்சிப்பதும், அதலனச்சுட்டிக் 
காட்டுவதும் முக்கியமானது. 

இவ்வாறு இரு குழுக்கைின் எதிர்ப்புணர்லவ வலுப்படுத்துவது மகிடிக்கூத்தின் பிரதான நகர்வாக 
ஓடும். இவ் ஓட்டத்தில் பபசப்படும் மாந்தர்கள் இவ்வூரில் நிரந்தரமாக வாழ்பவர்களும், பவைி 
நாட்டிைிருந்து உள்நாட்டிற்கு இடம்பபயர்ந்து வந்தவர்களுமாவர். உள்நாட்டில் பூர்வகீமாக வாழும் 
சமூகங்கள் அச் சமூகத்திற்குள்பை தம்லம உயர்சாதி என்று கூைி அப்பிரபதச மக்கலைபய அடக்கி 
ஆளுபவர்களுமாவர். இவர்கபை தலைகீழாக்கப்படுகின்ைனர். 

 
முடிவுகர 

மகிடிக்கூத்து பன்முகத் தன்லம வாய்ந்த ஒரு திைந்தபவைி ஆற்றுலக வடிவம். இவ்வரங்கு 
தமிழர் மத்தியில் அலடயாைப்படுத்தப்படும் சடங்குவடிவலமப்பின் லமயம்நின்று உடலை 
ஆற்றுப்படுத்துவதனூடாக அதிகார எதிர்ப்லப பவைிப்படுத்துவது. தமது சூழலுக்குள் நிைவும் சாதிய 
அதிகாரப் பைவனீத்லதச் சுட்டிக்காட்டி விவாதிப்பது முன்னிலை வகிக்கின்ைது. அதிகாரத்லத பநரடியாக 
பவைிப்படுத்துவதற்கு அப்பால், ஆற்றுலகமூைம் விவாதிப்பதும், வியாக்கியானிப்பதும் பிரதானம். 
அவ்வியாக்கியானிப்பு சடங்குமரபின் பவைிப்பாட்டுடன் கூடியது. அவ்வாறு பசயற்படுத்தும்பபாழுபத 
சாவால்கலையும், எதிர்ப்புக்கலையும் பவைிப்படுத்தைாம். மகிடிக்கூத்தில் உலடயார், பிராமணர் 
ஆகிபயாரின் அதிகாரத் தன்லம சடங்குவடிவில் எதிர்ப்பதானது அதிகாரத்லதத் தலைகீழாக்கம் 
பசய்வதாகும். 
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