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ABSTRACT 

Among the Parani texts studied in ancient times, the first one that comes to us is 
Jayamkondar’s Kalingattuparani. This book is a song in praise of Karunakara 
Tondaiman, the minister of Mudugalothungan, who went to war against Kalinga Vendan 
Anantavarman and defeated him. In the last part of the thirteen parts of the book, "Of 
the heroic deeds on the battlefield," the author has shown heroism while referring to 
the scenes of the battlefield in order to give pleasure to the readers and stimulate the 
imagination. The way such and such multi-flavored songs are sung together is an 
ominous reference to ghosts who may be in the field cooking gruel and adorning 
themselves with the bodies of fallen soldiers, elephants, and horses. The manner in 
which the events of the story have been described in many categories, such as location, 
scene, performance, character appearance, and nature, is admirable. The strategy 
employed by the author plays an important role in crafting a piece of literature in a 
refined manner. In this way, the purpose of this article is to explore the expressiveness 
of Kalingattupparani, which has been used by Jayamkondar to bring together various 
flavours and portray the events of the story. 

Keywords: Kalingatup Barani, Varunanai, Kalinga War, Tolkappiyam, Thirukkural, 
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முன்னுரை 
பாட்டியல் குைிப்பிடும் 96 வறகப் பிரபந்தங்களுள் ஒன்று பரணி. 

“ஆறை ஆயிரம் அமரிறை வவன்ை 

மாணவனுக்கு வகுப்பது பரணி” 

என்று இலக்கண விளக்கப் பாட்டியல் பரணிக்கு இலக்கணம் கூறுகிைது (Sethuraman, 2018). பரணி 
ஒரு நட்சத்திரம், காளிக்கு உரிய நாள், எமனுக்கு உரிய நாள், பபார்க்களத்தில் பரண் பமல் நின்று 
பாடுவது பரணி என்று கா.சு. பிள்றள, பசதுராமன் பபான்ை இலக்கிய வரலாற்ைாசிரியாா் (Sethuraman, 

2018). பலர் உறரப்பர். பரணி நூல்களில் முதலாவதாக றவத்து பாைப்படுவது, மைித வாழக்றக 
அைங்கறளப் பபாதிக்கும். பதிவைண்கீழ்க்கணக்கு நூல்களில் ஒன்ைாை ‘களவழி நாற்பதிறைப்’ பின்பற்ைி 
வசயங்வகாண்ைார் எமுதிய கலிங்கத்துப்பரணிபயயாகும். இந்நூல் கலிங்க நாட்றை வவன்ை வவற்ைிச் 
சிைப்பிறைக் குைிப்பதாகும். இரு நாடுகளுக்கு இறைபய பபார் நிகழும்பபாது வவற்ைி வபற்ை மன்ைன், 
பதாற்ைவைது நாட்டுப் வபயரிறை பரணிக்கு றவப்பது வபாது மரபாைதால் இந்நூலுக்கு 
கலிங்கத்துப்பரணி எைப் வபயர் வழங்கலாயிற்று. இலக்கியத்றதப் படிக்கும் வாகசர் தம் காட்சிக்கும், 
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புலனுக்கும் இன்பமளிக்கும் வறகயில் அறமயப்வபறுவது ஆசிரியன் தம் நூலில் வவளிப்படுத்திச் 
வசன்றுள்ள உத்தி முறைபயயாகும். அவ்வறகயில் கலிங்கத்துப்பரணியில் இைம்வபறும் பதின்மூன்று 
உறுப்புகளுள் இறுதியாக அறமயும் ‘களம் பாடிய பகுதியில் காணலாகும் வருணறைத் திைத்திறை 
ஆராயும் வறகயிைதாக இக்கட்டுறர அறமயப்வபற்றுள்ளது. 

 
வருணனை 

 வருணறை என்பது தான் கூைப்புகுந்த வசய்திகறளக் பகட்ைார் உணரும்படியும், சில ரசறை 
உணர்வுகறள ஊட்டிக் கறலச்சிைப்பு உண்ைாகும் படியும் கூறுவதாகும், “வருணறை என்பது பந்தலிட்ை 
பமறை” என்பார் (Subbaiyah, 2007). வருணறை என்பது பறைப்பாளர்களின் கறல நுட்பத்றதக் காட்டுவது 
ஆகும். புலன்களால் உணர்ந்தவற்றைச் வசாற்களால் உணர்த்துவபத வருணறை எைப்படும். 
“புலன்களால் உணர்ந்தவற்றை அல்லது புலன்களின் வாயிலாக உணரும் புைக்காட்சிகறளச் வசாற்களில் 
வமாழிவபயர்த்துக் காட்டுவபத வருணறையாகும்” என்று குைிப்பிடுகிைார் (Ramalingam, 2012). பறைப்பாளன் 
தன் சிந்தறையில் பதான்றும் காட்சிகறளப் படிப்பவர்களின் மைக்கண் முன்பப வகாண்டு வரும் 
உத்திதான் வருணறைமுறை. கற்பறையும், வருணறையும் இல்லாத எந்தவவாரு பறைப்பும் சிைந்த 
இலக்கியமாகாது. வசயங்வகாண்ைார் தமது கலிங்கத்துப்பரணியில் பபார்க்கள நிறலகறளப் பற்ைி 
விவரிக்கும் பபாது. 

“இை வருணறை 

காட்சி வருணறை 

இயற்றக வருணறை 

பாத்திரத் பதாற்ை வருணறை 

நிகழ்ச்சி வருணறை” 

என்னும் ஐந்து வறகயில் குைிப்பிடுகிைார். 
 
இட வருணனை 

 வசயங்வகாண்ைார் களம் பாடிய பகுதியில், கலிங்க மன்ைன் அைந்தவர்மன் மற்றும் முதலாம் 
குபலாத்துங்கைின் பறைத்தறலவன், கருணாகரத் வதாண்றைமானுக்கும் நறைவபற்ை வை கலிங்கப் 
பபாரின் வபாருது களமாை இைத்திறைக் குைிப்பிடும் பபாது, உலகில் இதுவறர நைந்திராத வபரும் 
பசறைகறளக் வகாண்டு எண்ணற்ை வரீர்கறளக் வகான்று குவித்த வகாடிய பபார்க்களமாக 
இருப்பதறை, பதவர்களுக்கும், அசுரர்களுக்கும் நறைவபற்ை பபார் பதிவைட்டு ஆண்டுகள், சீறதறயக் 
கவர்ந்து வசன்ை இராவணனுக்கும், இராமனுக்கும் நறைவபற்ை பபார் பதிவைட்டு மாதங்கள், வாைத்து 
பதவர்களால் இவ்வுலகில் தர்மத்றத ஸ்தாபிக்க உருவவடுத்த பாஞ்சாலியின் வாயிலாக நறைவபற்ை 
வகௌரவ, பாண்ைவர் யுத்தம் பதிவைட்டு நாட்கள் நறைவபற்ைது இவற்றைவயல்லாம் விை மிகக்வகாடிய 
விறளவுகறளக் காட்சிகறளக் வகாண்ைது. 

“ஓவாது உறர ஓயும்படி 

உளது அப்வபாரு களபம” 

என்று பபார்க்கள இை வருணறைறய உலகில் நறைவபற்ை பிை பபார்களுைன் ஒப்பிட்டு 
அந்நிகழ்விறை நம் கண்முன் பதிவு வசய்யும் வறகயில் காட்சிப் படிமமாக்குகிைார் (Manickavasagan, 2012). 
 
இயற்ன  வருணனை 

 பறைப்பாளன் தான் உலகில் உணர்ந்த வசயல்கறளயும், பட்ைைிந்த வளத்திறையும் படிப்பவர் 
உணரும் வண்ணம் கறலயாக வவளிப்படுத்துகிைான். அவ்வறகயில் வசயங்வகாண்ைாரின் 
கலிங்கத்துப்பரணி இலக்கியத்தில் இயற்றக வருணறை இைம்வபற்ைிருப்பதறை நாம் காணமுடிகிைது. 
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கருணாகரனுக்கும், அைந்தவர்மனுக்கும் நறைவபற்ை கலிங்கப் பபாரில், சிறதயுண்ை வரீர்கள் மற்றும் 
யாறை இறவகளின் உைலிலிருந்து வபருகிபயாடும் வசங்குருதியிறைத் தடுத்து நிறுத்துவதற்கு 
அணிவகுத்து நின்ை குதிறரப்பறையின் குளம்புகள் வகாழுப்புச் சகதியில் சிக்கி மரப்பலறக பபால் 
காட்சியளிப்பதாக வருணறை வசய்கிைார். பமலும் களத்தில் இைந்துபட்ை உைலிறைக் வகாத்தித் 
தின்னுகின்ை பருந்துக்கூட்ைம், கழுகிைது அக்வகாடிய காட்சிறயக் கண்ை வரீர்களது முகக் குைிப்பிறை 
குைிப்பிடும் பபாது 

 “பருந்திைமும் கழுகிைமும் தாபம உண்ணப் 

பதுமமுகம் மலர்ந்தாறரப் பார்மின்! பார்மின்” 

தாமறர புறரயுங் காமர் பசவடி” திருமால், முருகன் பபான்ை வதய்வங்களுக்குச் சூடுகின்ை 
தாமறர மலறரப் பபான்று இன்முகத்பதாடு இருந்ததாகக் குைிப்பிடுகிைார். இங்கு வசந்தாமறர மலர் 
மலர்வதும், அம்மலறரப் பார்ப்பவர்களுக்கு, அதன் காட்சியும் மலர்ந்த முகமாகத் பதான்றுவது இயல்பப 
எைினும் ஆசிரியர் முகமலர்ச்சிறய வசந்தாமறரபயாடு ஒப்பிட்டு வருணித்திருக்கின்ை விதம் 
சிைப்பிற்குரியதாகும் (Manickavasagan, 2012). 

 
பொத்திரத் பதொற்ற வருணனை 

 எடுத்துக் வகாண்ை வபாருள் விளக்கமும், வதளிவும் வபறுமாறு பாத்திரங்களின் பண்பு நலன்கள் 
விவரித்துறரக்கப்படும் முறைபய பாத்திரத் பதாற்ை வருணறை என்பர் (Ramalingam, 2012). கறத 
மாந்தரின் பநாக்கத்றதக் குைிப்பிடும் பபாதும், இன்ப துன்ப உணர்வுகறளச் சுட்டிக் காட்டும் பபாதும், 
வருணறைறயபய பறைப்பாளர்கள் றகயாளுவர். “ஒரு பாத்திரத்றத அைிமுகப்படுத்தும் பபாபத 
குைியடீ்டு முறையில், அப்பாத்திரத்தின் இயல்பு, அது கறதயில் வபைப்பபாகிை இைம் அல்லது மாற்ைம் 
இவற்றைவயல்லாம் உணர்த்தும் வறகயில் அைிமுகப்படுத்துவபத இந்நறையாகும்” என்று பாத்திரத் 
பதாற்ைத்திற்கு விளக்கம் தருகிைார். இவரது கருத்திற்பகற்ப வசயங்வகாண்ைார் தைது பரணியில் 
பாத்திரத் பதாற்ைத்திறை வவளிப்படுத்தியுள்ளறமறய காணமுடிகிைது (Vikraman, 2021). 

 பபாரில் வரீமரணம் எய்திய தன் கணவன் மார்களின் உயிரற்ை உைலிறைக் கண்டு அழுத 
நிறலயில் பத்திைிப் வபண்கள் “கணவறை இழந்பதார்க்கு காட்டுவது இல்” எனும் இளங்பகாவடிகளின் 
வரிகளுக்கு ஏற்பத் தானும் கணவபைாடு பசர்ந்து உயிர் துைக்கும் நிறலயிறைக் குைிப்பிடுகிைார் (Puliyur 

Kesigan, 1958). பமலும் வதால்காப்பியர் காஞ்சித்திறணயில் 

“முறலயும் முகனும் பசர்த்திக் வகாண்பைான் 

தறலவயாடு முடிந்த நிறலவயாடு வதாறகஇ” 

என்பதில் இல்லாளின் வசயலிறை அஞ்சிக்காஞ்சியாகக் குைிப்பிடுவார் (Subramanian, 2010). இபத 
பபான்று பரணியில், பபார்க்களத்தில் வபரும்பறையாைது தன்றை எதிர்பநாக்கித் தாக்க வரினும் 
அதறைக் கண்டு பயம்வகாள்ளாது விழுப்புண்பட்ை தைது கணவைின் வலிறம எங்பக, பதாள்கள் 
எங்பக, அழகிய மணிமார்பு எங்பக, என் கணவைது வபரிய றககள் எங்பக என்று பபார்க்கள 
வதய்வத்திைம் அப்வபண்கள், பத்திைிப் வபண்களாை கண்ணகி, திவரௌபதி சறபயில் எழுப்பிய 
விைாவிறைப் பபான்று இைந்த கணவைது தறலறய தைது மடியில் கிைத்திக் வகாண்டு 
வசய்வதைியாது விைா எழுப்பிக் வகாண்டிருக்கும் அவர்களது நிறலறய றகயறு நிறல, தாபத நிறலக் 
காஞ்சியாக சித்தரித்திருப்பதிலிருந்து ஆசிரியரின் பரந்துபட்ை வவளிப்பாட்டுப் புலறமறய நாம் அைிந்து 
வகாள்ள முடிகிைது. 

 
நி ழ்ச்ெி வருணனை 

 பறைப்புகளில் இைம்வபறும் நிகழ்ச்சிகறளப் பறைத்தளிக்க ஆசிரியன் பின்பற்றும் நறை 
கறலத்தன்றமயுைன் அறமவபதாடு, சுறவ குன்ைாது நயத்பதாடும் நாகரிகத்பதாடும் அறமய 
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பவண்டும். கறத நிகழ்ச்சிறயத் தறை வசய்யாத வண்ணம் வருணறை இைம்வபறுதல் பவண்டும். 
பறைப்பில் ஒரு நிகழ்ச்சிறய றமயப்படுத்தி, பகாறவயாக அழகும், அழுத்தமும் நிறைந்த 
தன்றமiயாய்ப் படிப்பவன் மைத்துள் விளங்கும் வறகயில் அறமப்பது நிகழ்ச்சி வருணறை எைலாம். 

கலிங்கப்பபாரில் விழுப்புண்பட்ை வரீர்களின் உைலிலிருந்து வரும் வசங்குருதியிறைத் தைாகத்து 
நீராகவும், யாறை, குதிறரகள் பமல் வறீ்ைிருந்த வரீர்களது தறல துண்டிக்கப்பட்டு விண்ணிற்கும், 
மண்ணிற்கும் வசன்று வருவதறை பிள்றளத்தமிழிலக்கியத்தில, வபண்பாற் பிள்றளத் தமிழுக்குரிய 
அம்மாறை விறளயாட்டில் கழற்காய் விட்வைரிந்து விளயாடுவதறைப் பபாலிருப்பதாக நிகழ்விறை 
வருணிக்கிைார் (Manickavasagan, 2012). பமலும் பறைவரீர்களின் வவங்குருதி கைலாக ஓை, அதில் 
யாறைகளின் மதநீரும் இறணவதறைக் காட்சிப்படுத்தும் பபாது உப்பங்கழிகறளப் பபாலிருப்பதாகவும், 
களத்தில் வழீ்ந்த பரிகளின் உைல்கள் ஆழியில் அறல வசீுவதறைப் பபாலவும், வரீர்களது 
பறைக்கருவிகள் அறலமீது பதான்றும் வவள்றளக் குமிழிகறளப் பபாலவும், களமாைது இந்நிகழ்வின் 
மூலம் கைலாகக் காட்சியளிப்பதறை அவலச்சுறவயாக வர்ணிக்கும் திைம் சிைப்பிற்குரியதாகும் 
(Manickavasagan, 2012). பபார்க்களத்தில் கருணாகரைின் அம்புகள், அர்ஜைீைின் பாசுபதாஸ்திரத்திறரைப் 
பபான்று, பறைவரீர்களின் கவசத்றதயும் மீைி வரீர்களின் வநஞ்சிறைத் துறளக்கும் வல்லறம வபற்ை, 
வில்லிறைப் பற்ைியைியாத பசைாவரீர்கள் கருணாகரறை எதிர்க்க வருவதறைக் குைிப்பிடுறகயில் 

 “பபார் உழந்வதடுத்த ஆர்எயில் வநடுங்வகாடி 

 வாரல் என்பை பபால் மைித்துக் றககாட்ை” 

என்று இளங்பகாவடிகள், கண்ணகி, பகாவலறை மதுறரக்குள் வரபவண்ைாம் என்றுறரக்கும் 
வறகயில் இயல்பாக நிகழும் நிகழ்வின் பமல் தன் குைிப்றப ஏற்ைிக் காவியம் பறைத்துள்ளறமறயக் 
காணலாம்,” (Puliyur Kesigan, 1958) அபத நிறலயில் வசயங்வகாண்ைார் கலிங்கப்பபாரில் வழீ்ந்பதார் 
எஞ்சியிருப்பவறரப் பார்த்து, கருணாகரபைாடு பபார்புரிய வராதீர்கள் எைக் கூறுவது பபால் றகநீட்டிக் 
களத்தில் படுத்திருப்பதாக வருணித்திருக்கும் திைம் பபாற்றுதலுக்குரியதாகும் (Manickavasagan, 2012). 
பமலும் அம்பு பட்டு இைந்த யாறை, வரீர்களது தறலகறளக் களத்தில் காணும் காட்சிறய வகால்லர் 
உறலக்களத்தில் காணப்படும் இரும்பு அடிக்கும் சம்மட்டிகள் பபான்ைிருப்பதாகவும் உவமிக்கிைார் 
(Manickavasagan, 2012). வாயில் பட்ை அம்புகறளப் பிடுங்கி எடுக்கும் நிகழ்றவக் கூறும் பபாது 

“வாயில் புகு பவல்கள் பற்று 

வலக் றகபயாடு நிலத்திறைச் 

சாயும் மற்ைவர் காளம் ஊதிகள் 

தம்றம ஒத்தறம காண்மிபைா!” 

என்று ஊது வகாம்பிறை வாயில் றவத்து ஊதுவறதப் பபால் காட்சியளிப்பதாக உறரக்கிைார். 
இபத பபான்று வரீர்களது ஒவ்வவாரு காட்சிக்கும் மறழ, கைல், பைகு, பமகம் பபான்ைறவகபளாடு 
ஒப்பிட்டு வருணித்திருக்கின்ை முறை படிப்பபாருக்கு கற்பறைத் திைத்திறைத் தூண்ைச் வசய்கிைது 
என்பதில் ஐயமில்றல (Manickavasagan, 2012). 

 
 ொட்ெி வருணனை 

 இலக்கியத்றத படிப்பபார் எளிறமயாக உணரும் வண்ணம், கறத நிகழ்வுகளுக்கு சில 
காட்சிகறளயும், இயற்றகபயாடு இறணத்து காட்சி வருணறைறயக் றகயாண்டிருப்பதறை நாம் 
அைிய முடிகிைது. கலிங்கப் பபாரில் வவட்டுப்பட்ை மைிதர் விலங்கிைங்களின் வாயிலாக வழிந்பதாடும் 
குருதியாைது, 

“ஆைில்லா ஊருக்கு அழகு பால்”  

என்னும் வாக்கிற்பகற்ப பபார்களத்திற்கு ஆைாகப் பாய்ந்து ஓடுவதாகக் காட்சிப்படுத்துகிைார் 
(Avvaiyar, 2002). களத்தில் காணப்படும் பபய்கள் அக்குருதியாற்ைில் குளிப்பதாகவும், மடிந்தவர்களின் 
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சறதகறள ஆறையாகத் தரிப்பதறையும், யாறைத் தந்தங்களின் வபாற்பூறை றக வறளயலாகவும், 
பரியின் பமபலை உதவும் பசறைப்படியிறை முத்துப்பதித்த காலணிகளாகவும், அரசைது வவற்ைிறயப் 
பறை சாற்றும் பபார் முரசங்கறளக் காதணியாகவும், பபாருக்கு ஆயத்தப்படுத்தும் சங்கிறை 
முத்துமாறலயாகவும் அலங்கரித்துக் வகாள்வதறை, வதால்காப்பியர் 

“வசல்வம் புலபை புணர்வு விறளயாட்டு என்று 

அல்லல் நீத்த உவறக நான்பக”  

குைிப்பிடும் இன்பச் சுறவயாகக் காட்சிப்படுத்தியுள்ளறமறய அைிய முடிகிைது. பமலும் பபய்கள் 
கூழ் சறமப்பதற்கு, வபாருதுகளத்தில் வழீ்ந்த யாறைகளின் தறலறய அடுப்பாகவும், அறவகளின் 
வயிற்றைப் பாறையாகவும், நீராக குதிறரகளின் குருதிறயயும், அதன் பற்கறளப் பூண்ைாகவும், 
மைிதைது பற்கறள அரிசியாகவும், அவர்களது பகாபாக்கிைிறயக் கைலாகவும், பறைக்கருவிகறள 
விைகாகவும் வகாண்டு சறமக்கும் நிகழ்விறை வவளிப்படுத்தும் விதம் ஆசிரியரின் மீக்கற்பறைத் 
திைத்திற்குத் தக்க சான்ைாக அறமகிைது. இதறையடுத்து சறமத்த உணவிறை அறைவருக்கும் 
உபசரித்து தான் உண்ை உணவின் மிகுதியால் ஆைந்தக் கூத்தாடும் களிப்புச் சுறவறயயும், உணவு 
வசரிக்க குதிறரகளின் காது மற்றும் கால் குளம்படிகறள வவற்ைிறலப் பாக்காகவும் உண்டு, தன்றை 
மகிழ்வித்த அபயன் புகழிறைப் பாடுமுகமாகவும், காவிரி பபான்ை வற்ைாத ஜவீநதிகறளயும், ஏழு 
கைல்கறளயும் அவற்றுக்குள்ளாை வபருநிலத்றதயும், அதறைப் பறைத்த பிரம்மறையும் வாழ்த்தும் 
வண்ணமாகவும் இலக்கியத்றதப் பதிவு வசய்துள்ள விதம் பபாற்றுதலுக்குரியதாகும் (Subramanian, 2010).  

“விண்இன்று வபாய்ப்பின் விரிநீர் வியன் உலகத்து 

உள்நின்று உைற்றும் பசி” 

எைத் திருவள்ளுவர் மறழயின் சிைப்பிறைக் கூைியதற்பகற்ப உலகில் வாழும் உயிர்கள் 
அறைத்தும் பசியின்ைி இன்புற்று வாழ, வளம் வபருக்கும் மறழயின் சிைப்பிறை ‘உலகத்து உயிர்கள் 
எல்லாம் உன்ைத நிறல வபற்று உயர்க (Parimelalhagar, 2002)! வளவாழ்வு நிறைய மறழ வளமம் மிகுந்து 
வபாழிக!” என்று வசயங்வகாண்ைார் (Manickavasagan, 2012) அழிவிற்குப் பின் ஆக்கத்திறை வரபவற்று 
முரண் சுறவ அறமயப் பதிவு வசய்துள்ளறமயிலிருந்து அவரது பரந்துபட்ை இலக்கிய நயத்திறை நாம் 
வதரிந்து வகாள்ள வாய்ப்பாகிைது. 

 
முடிவுனர 

 குற்றுயிரும் வகாறல உயிருமாய் வரீர்களும், யாறை, குதிறரகளும் பபார்க்களத்தில் வழீ்ந்து 
கிைக்கும் காட்சிறய கண்முன்பை நிறுத்திக் காட்டிடும் ஆசிரியரின் மீக்கற்பறைத் திைம் 
பாராட்டிற்குரியது. ஆசிரியைின் உள்ளத்து நிகழும் உணாா்விறை வவளிப்புைத்துத் பதான்றும் வண்ணம் 
அறமக்கப்வபறும் எண்வறகச் சுறவயணியிறைப் பல நிறலகளில் அறமத்துக் கற்பார்க்கு இன்பச்சுறவ 
தருவதாகப் பபார்க்களக் காட்சி அறமயப்வபற்றுள்ளது அணியிலக்கண ஆய்விற்கு வழிநைத்திச் 
வசல்லும் ஆய்வுக்களமாகிைது எைில் மிறகயாகாது. ஆயினும் பபாரில் ஏற்படும் அழிறவயும் 
வகாடுறமகறளயும் மறுப்பதற்கில்றல. 
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