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ABSTRACT 

Simile has been well developed in Thinai literature. Metaphor is considered to be the 
best tool next to simile. Simile always equates the two things, whereas metaphor unites 
the two. When the songs of Thinai literature deals with metaphor the ideas, the ability 
to express and the ideology of the poet varies. Before Sangam literature metaphor 
doesn’t play an important role. Even in ‘Tholkapiyam’ a famous Tamil text, metaphor is 
not singled out. Though the metaphor has emerged before Sangam literature, they are 
contradicted by the opinions of many people. Thus, the complete development of 
metaphor takes place only in Sangam literature. This article explains how metaphor is 
handled in the songs of Thinai literature and shows how famous the songs are because 
of the presence of metaphor. When the passages are written in metaphorical form its 
nature. Application and method of interpretation are well examined. The poet’s 
handling of the battle scenes in metaphorical form is also explained in this article. When 
the natural scenes are literalized the pattern of metaphor is seen. The article also aims 
to explain the metaphorical pattern used in the religious songs. 
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முன்னுரை 

ெங்க இலக்கியங்கள் பல்வேறு சபயர்கறைக் சகாண்டுள்ைன. அேற்ைில் திறை இலக்கியம் 
என்பதும் ெிைந்த காைைப்சபயைாக அறமகிைது. முன்னூறு ஆண்டுகளுக்கும்வமல் பல்வேறு 
புலேர்கைால் பல்வேறு காலங்கைில் ஆங்காங்வக எழுதப்பட்ட உதிரிப்பாடல்கைின் சதாகுப்வப 
இத்திறை இலக்கியமாகும். இஃது இைண்டாயிைம் ஆண்டுகட்கு முன்பு ோழ்ந்த மக்கைின் ோழ்ேியல், 
பண்பாட்டிறனப் படம் பிடித்துக்காட்டும் பண்பாட்டுக் கைஞ்ெியமாகத் திகழ்ேவதாடு இலக்கிய, இலக்கை 
அடிப்பறடயில் பல்வேறு புதிய உத்திகைின் சதாடக்கமாகவும் ேைர்ச்ெியாகவும் காைப்படுகிைது. 
கிறடக்கப்சபற்ை தமிழ் நூல்கைில் காலத்தால் முந்றதய சதால்காப்பியத்தின் இலக்கை ேிதிகளுக்குச் 
ொன்றுப் பாடல்கைாக அறமேன திறை இலக்கியப் பாடல்கள் எனலாம். சதால்காப்பியத்தின் 
இலக்கை ேிதிகள் பலவும் இதற்குப் சபாருத்தமாக இருந்தாலும் சதால்காப்பியத்திற்குப் பின்ேந்த ெங்க 
இலக்கியங்கள் பல்வேறு புதிய ேைர்ச்ெிறயயும் மாற்ைங்கறையும் கண்டுள்ைன. இலக்கியம் பறடக்கும் 
புலேனின் கற்பறனத் திைனுக்கும் புலறமக்கும் இலக்கைங்கள் பூட்டிடுேனேல்ல. புலேன் தன்கால 
சேைிப்பாடாக இலக்கியத்றதப் பறடக்கிைான் என்பதற்குச் ெங்க இலக்கியப்பாடல்கள் ெிைந்த 
ொன்சைனலாம். சதால்காப்பியத்தின் அைிக்கூறுகைாகப் பிற்காலத்தாைால் கூைப்பட்டறேகள் திறை 
இலக்கியத்தில் ேைர்ச்ெிறயப் சபற்றுள்ைன. அைியிலக்கைம் தனித்து இல்லாத காலகட்டத்தில் 
எழுந்த ெங்கத் தனிப்பாடல்கள் பலவும் இன்று குைிப்பிடும் அைியிலக்கைக் கூறுகவைாடு 
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அறமந்திருக்கின்ைன. அேற்ைில் உருேகம் மிக இன்ைியறமயாத இடத்றதப் பிடித்ததாகும். 
உேறமயைியின் ேைர்ச்ெி உருேகம் என்ைாலும் இக்காலக் கேிறதகைில் உேறமயினும் உருேகவம 
அதிகம் பயன்படுத்தப்படுகிைது எனலாம். திறை இலக்கியத்திலும் இந்த உருேகம் பல 
பரிைாமங்கறைப் சபற்றுேைர்ச்ெி அறடந்துள்ைது. 

 
ப ோருள் உவணம 

சபாருள் உேமத்றத உருேக அைியாகப் பிற்காலத்தார் எடுத்துக்சகாண்டனர். உருேக அைி 
குைித்து வநைடியாகத் சதால்காப்பியத்தில் குைிப்பிடேில்றல. உேறமக்குப் பிைகு பிற்காலத்தில் சபரிதும் 
ேைர்ச்ெி நிறலறய எட்டியது உருேகம். இது தண்டியலங்காைத்தில் பதிறனந்து ேறகயாகக் 
கூைப்படுகிைது. அத்தகு உருேகத்திற்கு அடித்தைமாகத் சதால்காப்பியத்தின்,  

 “சபாருவை யுேமஞ் செய்தனர் சமாழியினும்  

 மருைறு ெிைப்பின ஃதுேம மாகும்”    

என்ை உேமேியல் ஒன்பதாேது நூற்பாறேக் கூைலாம். இந்நூற்பா சபாருறை உேமமாக 
எடுத்துக்சகாள்ைச் சொல்கிைது (Vellaivarananan, 1985). தண்டியலங்காைம் இதறன ேிபரீத உேறம 
என்கிைது. அவதவபால் அைியிலக்கைச் ொர்பு வநாக்கம் சகாண்டேைான இைம்பூைைவை இதறன மறுத்து 
இஃது உேறமயின் ஒரு பாகுபாடு என்பவத சதால்காப்பியரின் கருத்து என்கிைார். இறத, 
“ஒருொைாெிரியர் ரூபகம் சொல்லப்பட்டது உேறமபற்ைி ேருதலின் இஃது உேறமயின் பாகுபாடு 
என்பது இவ்ோெிரியர் கருத்து” (சேள்றைோைைன்,1985) என்ை கூற்ைால் சதைியலாம். வபைாெிரியர் 
கூறும்சபாழுதும் பிற்காலத்தார் இதறன உருேகம் என மயங்குேதாகின்ைனர் என்கிைார். இக்கருத்திற்கு 
மாற்ைாக, அேர்கள், “உேறமயின் ஒரு பகுதியாகவே உருேகத்றதக் காணும் வபாக்குத் தமிழ் 
உள்ைிட்ட இந்திய சமாழிகைில் காைப்படுகிைது. இது தேறு. உண்றமயில் உருேகம்தான் அடிப்பறட 
அைி. உருேகம் இல்லாத இடம் இல்றல” (பூைைச்ெந்திைன், 2021) என்ை பார்றேறய முன்றேக்கிைார். 
உருேகங்கைில் சபாருளும் உேமமும் ஒன்ைாய் மாைிேிடுேறதக் காைலாம். உேறம என்பது சதரிந்த 
ஒன்றைக் சகாண்டு சதரியாத ஒன்றை ேிைக்க, மாதிரி காட்டுேசதனின் உருேகம் என்பது சதரிந்த 
சபாருறையும் சதரிந்த உேமத்திறனயும் ஒன்ைாக்குேது எனலாம். உருேகம் குைித்து கூறும் சபாழுது 
“உருேகம் என்பது பதிலீடு (Substitution). ஒன்ைிற்குப் பதிலாக இன்சனான்று ேருேது உருேகம்” என்று 
கூைி இதற்கு இன்றைய நறடமுறையில் உள்ை வபச்சு ேழக்குகறை (அேன் ஒரு குள்ைநரி) 
எடுத்துக்காட்டி ேிைக்குகிைார் (Poornachandran, 2021).  

 சதால்காப்பியர் கூைிய சபாருள் உேமம் ெங்க இலக்கியத்தில் றகயாைப்படும் முறையிறனக் 
காணும்சபாழுது ஒரு ெிைந்த நுணுக்கம் காைப்படுகிைது. இது ேருைறனயின்பாற்பட்டது என்பறதேிட 
இருேரின் உள்ைக்கிடங்றக சேைிப்படுத்தும் கருேியாகத் சதரிகிைது. அதாேது தறலேிவயாடு 
இருக்கும்சபாழுது தாமறை வபான்ை முகம், காந்தள் வபால இதழ், முல்றலவபாலப் பல், குேறை 
வபான்ை கண், பிறை வபால சநற்ைி, கார் முகில் வபாலக் கூந்தல் என்று புகழுகிைான். தறலேிறயப் 
பிரிந்து வேறலக்குச் சென்ை தறலேனுக்கு வேறல முடிந்தவுடன் தறலேியின் நிறனவு 
அதிகரிக்கிைது. அேளுடன் மகிழ்ச்ெியாக இருந்த நாட்கள் அேன் நிறனேில் ஊடாடிச் செல்கின்ைன. 
அப்சபாழுது தறலேன் பார்க்கும் தாமறை, காந்தள், முல்றல வபான்ைன அேறை நிறனவுகூைச் 
செய்கின்ைன. எனவே அறே அேனுக்கு அேைாகத் சதரிகின்ைன அந்த வேட்றகயில் தாமறை அேள் 
முகம்வபால் மலர்ந்ததாகவும், காந்தள் அேள் இதழ்வபால் உள்ைதாகவும் குைிப்பிடுகிைான். 
தறலேிறயப் பிரிந்தேனுக்வகா, தறலேறனப் பிரிந்தேளுக்வகா தாங்கள் பார்க்கும் சபாருள்கள் 
அேர்கறை நிறனவூட்டினால் அங்குப் சபாருள் உேமம் பிைக்கிைது. இதுவே உருேக அைியாக 
உருப்சபற்றுப் பிற்காலத்தில் அழகுக்கான ஒன்ைாகவும் மாறுகிைது. தறலேிறய எண்ைி ேிறைந்து 
ேரும் தறலேனின் நிறலறயக் கூை,  

 “கார் அதிர் காறல யாம் ஓ இன்று நலிய, 
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 சநாந்து சநாந்து உயவும் உள்ைசமாடு 

 ேந்தசனம் மடந்றத! நின் ஏர் தை ேிறைந்வத”.  

என்ை ஐங்குறுநூறு 491ஆம் பாடறலச் ொன்ைாகக் கூைலாம் (Dakshinamurthy, 2017). இப்பாடலில் 
கார் காலத்றதக் கண்ட தறலேனுக்குத் தறலேியின் நிறனவு ேந்தறதயும் அதனால் தறலேிறயப் 
பிரிந்தறத எண்ைி தான் சநாந்து சநாந்து ேருத்தமுற்ைதாகவும் தறலேன் குைிப்பிடுகிைான். இத்தகு 
சூழல்கைில் தறலேன் காணும் சபாருள்கள் அறனத்தும் தறலேியாகத் சதரிந்தன என அேன் 
கூறுகிைான். இதுவே சபாருள் உேமமாகிைது. சபாருள் உேமத்திற்குச் ொன்ைாக,  

 “நின்வன வபாலு மஞ்றை யாலநின்  

 னன்னுத னாறு முல்றல மலை  

 நின்வன வபால மாமருண்டு வநாக்க  

 நின்வன யுள்ைி ேந்தசன  

 னன்னுத லரிறே காரினும் ேிறைந்வத”    

என்ை ஐங்குறுநூறு 492ஆம் பாடறலக் காைலாம் (Sathasiva Iyer, 1999). இதில் தறலேிறயப் 
பிரிந்து சென்று பலநாள் கழித்து மீண்டும் அேறைப் பார்க்கும் தறலேன் பிரிந்து இருந்தவபாது 
அேறை நிறனவூட்டியேற்றை எடுத்துக் கூறுகிைான். இதில் அேறைப் பாைாட்ட வேண்டும், அேள் 
அழறகப் புகழவேண்டும் என்பது அேன் எண்ைமல்ல. அேறை அேன் நிறனத்துக்சகாண்வட 
இருந்தான், ஒவ்சோரு சபாருளும் அேறை நிறனவுகூைச் செய்தன என்று கூறுேது மட்டுவம எண்ைம். 
இதற்கு மிகச் ெரியான ொன்ைாக  

 “இறையும் அருந் சதாழில் முடித்சதன சபாறைய 

 கண் வபால் நீலம் சுறனசதாறும் மலை 

 ே ீததர் வேங்றகய ேியல் சநடும் புைேின் 

 இம்சமன் பைறே ஈண்டு கிறை இரிய 

 சநடுந் சதரு அன்ன வநர் சகாள் சநடு ேழி 

 இறையர் ஏகுேனர் பரிப்ப ேறை எனக் 

 காந்தள் ேள் இதழ் கேிகுைம்பு அறுப்ப”    

என்னும் நற்ைிறை 161ஆம் பாடலில் வபார் முடிந்து பறட கிைம்பும் நிறலறய ேிைக்கும் 
தறலேனுக்கு இறடயில் தறலேியின் எண்ைம் எழுகிைது. வதர்ப்பாகவனாடு வதரில் ேரும் தறலேன் 
பாகனிடம், ேழியில் காணும் குேறை மலரும் காட்ெி அேள் கண்கறை நிறனவூட்கின்ைன என்றும் 
காந்தைின் இதழ்கள் அேள் ேறையல்கறை நிறனவூட்டுகின்ைன என்றும் கூறுேது கேனிக்கத்தக்கது 
(Balasubramanian, 2017). இதிலும் தறலேிறயப் புகழ வேண்டும் எனத் தறலேன் புகழேில்றல. 
ேடீ்டிற்குத் திரும்பும் சபாழுது அேள் நிறனவு ேந்ததால் அேனுக்குக் காட்ெியைிப்பறே 
அேறைப்வபால் சதரிகின்ைன. அதனால் சபாருள் உேறம பிைக்கிைது. இந்தப் சபாருள் உேறமகள் 
சதாறகயாகும் சபாழுது உருேகமாகிைது. வபைாெிரியர் இது குைித்துக் குைிப்பிடும்சபாழுது “ோசயன்ை 
பேைம் எனவும் ோய்பேைமாக எனவும் ோய்பேைம் எனவும் ேருேனவும் அக்குைிப்புேறமயின் 
பகுதிசயனவே படும். இேற்றை வேறு வேறு சபயர் சகாடுத்து ேிரித்துக்கூைாது முன்னத்தினுைர் 
ேனவே இறேசயல்லாசமன்னுந் துறைவய இவலெினாற் கூைி ஒழிந்தசதன்றனசயனின், இேற்ைாற் 
செய்யுள் செய்ோர் செய்யும் சபாருட்பறடப்பகுதி எண்ைிைந்தனோகலின், அப்பகுதிசயல்லாங்கூைாது 
சபாதுேறகயான் ேறையறைப்படும் இலக்கைவம கூைி சயாழிந்தாசனன்பது. ோசயன்ை பேை 
சமனவும் ோய்பேை மாகசேனவும் ோய் பேைசமனவும் ேந்த பேைக் குைிப்புேறமகறை 
இக்காலத்தார் உருேக சமன்வை ேழங்குப” என்கிைார். இதன் அடிப்பறடயில் சபாருள் உேறம 
சதாறகயாக்கப்பட்ட ெில அடிகறையும் திறை இலக்கியத்தில் காைலாம் (Vellaivarananan, 1985). 
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 “கண்ைரீ்க் கடலால்” (Viswanathan, 2017) 

 “கூந்தல் சமல்அறைத் துஞ்ெி” (Jeyabal, 2017)  

 “பெிப்பறக”  

வபான்ை பாடல் ேரிகள் அைியிலக்கைங்கள் கூறும் உருேக அறமப்றபப் சபற்றுள்ைறதக் 
காைலாம் (Duraisamy, 2017). 

 
திணை இலக்கியப்  ோடல்களும் உருவக வளர்ச்சியும் 

உருேகம் சபாருட்புலப்பாடு நிறலறயக் கடந்து அைியிலக்கைத்தின் பிரிோக மாற்ைம் சபற்ை 
ேைர்ச்ெிநிறலயும் ெங்க இலக்கியத்தில் காைமுடிகிைது. தண்டியலங்காைம் முதலிய 
அைியிலக்கைங்கள் கூைியுள்ை உருேகம் வபான்ை அறமப்றப திறை இலக்கியப் பாடல்கள் 
சபற்ைிருப்பறதக் காைமுடிகிைது. புைப்பாடல்கைில் அறமயும் உருேகம் வேறுேிதமாக அறமேறதக் 
காைமுடிகிைது. இறத,  

 “இருப்பு முகஞ் செைித்த ஏந்துஎழில் மருப்பின், 

 கருங்றக யாறன சகாண்மூ ஆக, 

 நீள்சமாழி மைேர் எைிேனர் உயர்த்த 

 ோள்மின் ஆக, ேயங்குகடிப்பு அறமந்த 

 குருதிப் பலிய முைசுமுழக்கு ஆக, 

 அைசுஅைாப் பனிக்கும் அைங்குஉறு சபாழுதின், 

 சேவ்ேிறெப் புைேி ேசீுேைி ஆக, 

 ேிறெப்புறு ேல் ேில் ேஙீ்குநாண் உறகத்த 

 கறைத்துைி சபாழிந்த கண்அகன் கிடக்றக. 

 ஈைச் செறுேயின் வதர்ஏர் ஆக”    

என்னும் புைம் 369ஆம் பாடலில் வெைமான் கடவலாட்டிய செல்சகழு குட்டுேறனப் பாட 
எண்ைிய பைைர் பாடலின் முற்பகுதிறயப் வபார்க்கை உருேகமாகவும் பிற்பகுதிறயத் தான் ேிரும்பும் 
பரிெிலின் ேிைக்கமாகவும் அறமத்திருப்பறதக் காைமுடிகிைது (Duraisamy, 2017). இப்பாடலில் கரிய 
சபரிய யாறன துதிக்றகவயாடு இருப்பது வமகமாகவும், மைேர் ோள் மின்னலாகவும், முைசு 
முழங்குேது இடியாகவும், வேகமாகச் செல்லும் குதிறைகள் காற்ைாகவும், வபார்க்கைத்றத உழுது 
செல்லும் வதர் ஏைாகவும் உருேகப்படுத்தப்பட்டுள்ைறதக் காைமுடிகிைது. இத்தகு உருேகம் 
காட்ெிப்படுத்துதறலக் காட்டுகிைது. நடந்த ஒரு நிகழ்ேிறனக் கூறும்சபாழுது அறதக் வகட்வபார் 
தம்கண்முன்வன அந்நிகழ்றேக் சகாைரும்படியாக அேர்கள் அைிந்த ஒருநிகழ்ேில் 
ஏற்ைிக்கூறும்சபாழுது அந்நிகழ்வு காட்ெிப்படுத்தப்படுகிைது. அவ்ோவை வபார்க்கைக்காட்ெி உழேர்கள் 
அைிந்த உழவுத்சதாழில் ஏற்ைிக் கூைப்படுகிைது. உருேகக் வகாட்பாட்டு உத்திமுறைகைில் இதுவும் 
ஒன்ைாக அறமகிைது. இத்தகு உத்திமுறை புகழ்வோறையும், புகழப்படுவோறையும், வகட்வபாறையும், 
படிப்வபாறையும் மகிழ்ேிப்பறத வநாக்கமாகக் சகாண்டுள்ைறதக் காைமுடிகிைது.  

இப்பாடலில் அறமந்தறதப்வபான்வை ‘வேழம் சகாண்மூ ஆக’ எனப் புைம் 373 ஆம் பாடலிலும் 
யாறன, வமகக்கூட்டங்கவைாடு உருேகப்படுத்தப்பட்டிருப்பது வநாக்கத்தக்கது. இதறனப் வபால் 
மற்சைாரு பாடலில் ஓட்டுபேன் ெரியாக இல்றலசயனில் ேண்டி வெற்ைில் ெிக்கிக் சகாள்ேறதப்வபால் 
அைென் ெரியாக இல்றலசயனில் பறகயாகிய வெற்ைில் ெிக்குோன் என உருேகம் கூறுப்படுகிைது. இது 
புைம் 185ஆம் பாடலில் ‘பறகக்கூழ்’ என்னும் சொல்லால் றகயாைப்படுகிைது (Duraisamy, 2017). 
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 வபார்க்கைக் காட்ெிகள் கற்பறனமிகுந்த நிறலயில் உருேகமாக்கப்படலும் காைமுடிகிைது. 
மதுறைக்காஞ்ெியில் வபார் நிகழ்ோல் இைந்தேர்கைின் உடல்களும் உறுப்புகளும் குருதியும் ெிதறுண்டு 
காைப்படுேது வபய்களுக்குச் ெிைந்த உைோக அறமகிைது. மனித உடல்கள் உைோகப் வபய்களுக்குச் 
ெறமக்கப்படும் காட்ெி உருேகப்படுத்தப்படுகிைது. இறத,  

 “ஆண் டறல அைங் கடுப்பின் 

 ேய வேந்தர் ஒண் குருதி 

 ெினத் தீயிற் சபயர்பு சபாங்கத் 

 சதை லருங் கடுந் துப்பின் 

 ேிைல் ேிைங்கிய ேிழுச் சூர்ப்பின் 

 சதாடித் வதாட்றக துடுப் பாக 

 ஆடுற்ை ஊன் வொறு”    

என்ை மதுறைக்காஞ்ெியின் 29 முதல் 35ஆம் ேறையிலான பாடல் ேரிகைில் ஆண்கைின் தறல 
அடுப்பாகவும், வேந்தர்கைின் குருதி நீைாகவும், ெினம் தீயாகவும், நீண்ட றககள் துடுப்பாகவும், ஊன் 
வொைாகவும் உருேகப்படுத்தப்பட்டிருப்பது சதரிகிைது. இறேசயல்லாம் அழகுைர்ச்ெி காைைமாகவும், 
கற்பறனக் காைைமாகவும் அறமக்கப்பட்டுள்ை உருேகங்கள் எனலாம் (Nagarasan, 2017).  

 இயற்றக கற்பறனக்கு உள்ைாக்கப்படும்சபாழுது உருேகம் பல்வேறு மாற்ைங்கறைப் 
சபறுகிைது. அைியிலக்கைங்கைில் கூைப்பட்டுள்ை உருேகத்தின் ேறககைில் ெிலவும் அறமயுமாறு 
இவ் இயற்றக ொர்ந்த திறையிலக்கியப் பாடல்கள் அறமகின்ைன. அேற்ைில் சதாடர்ந்து மாறலவபால் 
அறமக்கப்படும் உருேகப் பாடல்களும் உள்ைன ொன்ைாக,  

 “ஆடு அறமக் குயின்ை அேிர் துறை மருங்கின் 

 வகாறட அவ்ேைி குழலிறெ ஆக,  

 பாடு இன் அருேிப் பனி நீர் இன் இறெ  

 வதாடு அறம முழேின் துறத குைல் ஆக  

 கைக் கறல இகுக்கும் கடுங் குைற் தூம்சபாடு  

 மறலப் பூஞ் ொைல் ேண்டு யாழ் ஆக”   

என்னும் அகநானூற்று 82ஆம் பாடறலக் குைிப்பிடலாம் (Jeyabal, 2017). மூங்கிலில் ேண்டுகள் 
இட்ட ஓட்றடயில் காற்றுபட்டு ேரும் ஓறெ குழலிறெயாகவும், அருேி ேிழும் ஓறெ மத்தைங்கைின் 
இறெயாகவும், கறலமான்கள் ஏற்படுத்தும் ஒலி சபருேங்கியத்தின் இறெயாகவும், பூக்கைில் ேண்டு 
சுற்றுேது யாழ் இறெயாகவும் காட்டில் ஒலிக்கிைது. இவ்ோறு காட்டில் உள்ை சபாருள்கள், 
உயிரிகறைக் சகாண்டு சதாடர்ச்ெியாக உருேகம் அறமக்கப்படும்சபாழுது ஒரு நிகழ்வு 
அைங்வகற்ைப்படுேதுவபால் அறமகிைது. இதுவே கற்பறனயாக இனிய நயத்திற்காக அறமக்கப்படும் 
முறை எனலாம். இயற்றகறயச் ொர்ந்து இதுவபான்ை உருேகங்கள் ேடிேறமக்கப்படுகின்ைன. 
கடவுறைப் புகழும்சபாழுதும் உருேகம் ெிைந்தமுறையில் பயன்படுகிைது. கடவுறை எல்லாமுமாகக் 
காண்வபாருக்கு பார்க்கும் அறனத்திலும் கடவுள் சதரிகிைான். இதற்கு உேறம என்னும் உத்தியினும் 
உருேகம் நன்கு பயன்படுகிைது. அதாேது, நற்ைிறை கடவுள் ோழ்த்துப் பாடலில்,  

 “மா நிலம் வெேடி ஆக, தூ நீர் 

 ேறை நைல் சபௌேம் உடுக்றக ஆக,  

 ேிசும்பு சமய் ஆக, திறெ றக ஆக  

 பசுங்கதிர் மதியசமாடு சுடர் கண் ஆக 
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 இயன்ை எல்லாம் பயின்று அகத்து அடக்கிய  

 வேத முதல்ேன், என்ப  

 தீது அை ேிைங்கிய திகிரிவயாவன”    

என்னும் நற்ைிறையின் கடவுள் ோழ்த்துச் செய்யுைில் கடவுள் குைித்த உருேகம் 
அறமக்கப்படுகிைது. இதில் நிலம், நீர், கடல், ோனம், திறெ, பரிதி, திங்கள் என்னும் இறே 
ஒவ்சோன்றையும் இறைேனின் உறுப்புகைாகக் காண்பதாகக் கூைப்படுகிைது. இதில் உருேக 
உத்திறயப் பயன்படுத்த எைிதாகிைது (Balasubramanian, 2017). 

 
உருவக மோற்றமும் திணை இலக்கிய நுட் மும் 

உேறம ேைர்நிறல எய்தி அதன் பரிைாமமாக உருேகம் காைப்படுகிைது. உேறமக்கும் 
சபாருளுக்கும் உள்ை வேற்றுறமறய நீக்கி இைண்றடயும் ஒன்ைாக்குேது உருேம் என்று 
தண்டியலங்காைம் முதலான அைியிலக்கைங்கள் ேிைக்கம் அைிக்கின்ைன. ஆனால் இந்நிறலயும் 
மாற்ைம் சபற்று ஒரு புதுப் பரிைாமத்றத அறடகிைது. அதாேது உேறம சபாருள் என்ை 
இைண்டிறனயும் கூைி இைண்டனுக்கும் வேற்றுறம இல்லாமல் ஒன்று எனக்கூறுேதுவபால் இைண்டில் 
ஒன்றை மட்டும் கூைி மற்சைான்றை ேருேித்துக் சகாள்ேதும் உருேகம் எனக் கூைப்படுகிைது. 
அஃதாேது பதிலீடு முறையாகிைது. உருேகங்கள் படிமங்கைாேறத, “புதுக்கேிறதகைில் 
உேறமகறைேிட உருேகங்கவை அதிக இடம் சபறுகின்ைன. உருேகங்கைின் காட்ெித் வதாற்ைம் 
அழுத்த முற்றுப் படிமங்கைாக அறமகின்ைன” என்று கூைப்பட்டிருப்பது கேனிக்கத்தக்கது (Kannan, 1978). 
ஆனால் இத்தகு உருேக மாற்ைத்திறனப் புரிந்துசகாள்ை அேர்கைின் கூற்றைக் கேனிக்கலாம் 
(Poornachandran, 2021).  

“வபச்சு ேழக்கிலும் உருேகம் பயின்று ேரும் அைவுக்கு உேறம பயின்று ேருேதில்றல. 
உதாைைமாக ‘அந்தக் கழுறதறயக் கூப்பிடு’ என்று சொல்வோவம ஒழிய, ‘கழுறதறய ஒத்த உன் 
மகறனக் கூப்பிடு’ என்று யாரும் சொல்ல மாட்வடாம். அந்தக் கழுறதறயக் கூப்பிடு என்பதில் கழுறத 
என்பது உருேகம்” என்று குைிப்பிடுகிைார் (Poornachandran, 2021). இங்குப் சபாருள் கூைப்படேில்றல 
உேறமறய மட்டும் கூைி சபாருறை அைியச் செய்கிைார். இத்தகு முறை ெங்க இலக்கியத்திலும் பல 
இடங்கைில் உள்ைது. ொன்ைாக,  

“கைிசைைிந்து சபயர்தல் காறைக்குக் கடவன”   

என்ை புைநானூற்று 312ஆம் பாடல் ேரியில் காறை என்பது ேைீறனக் குைித்தது. இதில் 
ேைீனுக்குப் பதில் காறை பயன்படுத்தப்படுகிைது (Duraisamy, 2017). இவ்ோறு பயன்படுத்தப்படும்சபாழுது 
ேைீனும், காறையும் ஒன்ைாக்கப்படுகின்ைனர். எனவே ஒன்றுக்குப் பதிலாக மற்சைான்று 
பயன்படுத்தப்படுகிைது. இஃது உருேகத்தின் அடுத்தகட்ட ேைர்ச்ெி நிறலயாகப் பார்க்கப்படுகிைது. 
இதறனப்வபால் வபால் திறை அக இலக்கியத்தின் ெிைந்த உத்தியான உள்ளுறையிலும் இதறனப் 
சபாருத்திப் பார்க்கவேண்டிய சூழல் அறமகிைது. அதாேது,  

“வெற்றுநிறல முறனஇய செய்கட் காைான்  

ஊர்மடி கங்குலின் வநான்தறை பரிந்து  

கூர்முள் வேலி வகாட்டின் நீக்கி 

நீர்முதிர் பழனத்து மீனுடன் இரிய  

அந்தூம்பு ேள்றை மயக்கித் தாமறை  

ேண்டூது பனிமலர் ஆரும் ஊை”   

என்ை அகநானூற்று 46ஆம் பாடல் வெற்ைில் நிற்பறத சேறுத்த ெிேந்த கண்கறையுறடய 
எருறம, ஊர்மக்கள் உைங்கும் இைவு வநைத்தில் கயிற்றை அறுத்துக் சகாண்டு கூர்றமயான 
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முள்வேலிறயத் தனது சகாம்பினால் அகற்ைியது (Jeyabal, 2017). நீர் மிக்க ேயலில் மீன்கள் எல்லாம் 
அஞ்ெி ஓட அழகிய உள்துறைறயயுறடய ேள்றைக் சகாடிறயக் கலக்கிச் ெிேக்கச் செய்தது. பின்னர், 
ேண்டுகள் ஊதும் தாமறையின் குைிர்ந்த மலறை ேயிைாை உண்டது அத்தகு ேைமான ஊறை 
உறடயேவன! என்ை சபாருைில் அறமயப்பட்ட உள்ளுறை உேறம உறடயதாகும். இப்பாடல் குைித்து 
க. பூைைச்ெந்திைன் அேர்கள் குைிப்பிடும்சபாழுது,  

“எருறமயின் ஒவ்சோரு செயலும் தறலேனுக்கு ஒன்றுக்கு ஒன்று அப்படிவய சபாருந்துேது 
வபால அறமந்துள்ைது. இது ஒரு நீண்ட உேறம. தறலேன் + எருறம, வநான்தறை பரிதல் + ேடீ்டின் 
(இல்லை) வேலிறயக் கடத்தல், பழனம் + பைத்றதயர் வெரி என உேறம ஒவ்சோன்ைிற்கும் ஒரு 
சபாருள் அறமகிைது. இதனால் இறதத் சதாடர் உருேகம் (allegory) என்பர்” என்று கூறுகிைார் 
(Poornachandran, 2021). இதன்ேழி ெங்க இலக்கியங்கள் பிற்கால அைியிலக்கைத்தினும் ேைர்ச்ெிசபற்ை 
உருேக அறமப்றபக் சகாண்டுள்ைன என்பது சதைிகிைது. இதனடிப்பறடயில் உேறமயாகுசபயறைப் 
பார்க்கும்சபாழுது அதுவும் உருேகமாகத் சதரிகிைது எனலாம். 

 
முடிவுணை 

சபாருள் உேறம என்பது சபரும்பாலும் தறலேிறயப் பிரிந்துசென்ை தறலேனுக்குத் 
தறலேியின் நிறனவு ேரும்சபாழுது அறமகிைது. பிரிேில் இருக்கும் தான் காணும் சபாருள்கள் 
அறனத்திலும் தறலேிறயக் காண்கிைான். அதனால் அேன் காணும் சபாருள்கள் ஒவ்சோன்றையும் 
தறலேியின் உறுப்புகைாக்குகிைான். இது உைேியல் ொர்ந்த ஒன்ைாக அறமகிைது. இதில் கேிறதறய 
அழகுபடுத்த வேண்டும் என்ை எண்ைம் சகாண்வடா, கற்பறனக்காகவோ பறடக்கப்படுேது இல்றல. 
புைப்பாடல்கைில் மன்னறனப் புகழும்சபாழுது உருேகம் பிற்கால அைியிலக்கைங்கைில் 
காைப்படுேது வபான்ை முழு ேைர்ச்ெி நிறலறய எட்டியதாக அறமகிைது. இது அழகியறல 
ஒத்தாகவே அறமகிைது. இதறனப் வபான்வை வபார்க்கைக் காட்ெிகறை புலேர் கற்பறனக்குள்ைாக்கும் 
சபாழுதும் உருேகம் சபாருறைக் காட்டிலும் அழகியலுக்கு முதன்றம சகாடுக்கிைது. இயற்றகக் 
காட்ெிகறைக் கற்பறனக்குள்ைாக்கும் சபாழுதும் உருேகம் ேைர்ச்ெிறயப் சபற்ைதாகவே அறமகிைது. 
அதறனப் வபால் கடவுறைக் குைிப்பிட உருேகம் ெிைந்த கருேியாகப் பயன்பட்டுள்ைது. காணும் 
சபாருசைல்லாம் கடவுள் என்பாருக்கு உருேகம் முதன்றமயான உத்தியாகத் வதான்ைியுள்ைது. 
உருேகம் பதிலீடாகப் பார்க்கப்படுேதும் ஒரு சபரிய மாற்ைமாகத் சதரிகிைது. உள்ளுறையில் ெில 
உருேகமாகப் பார்க்கப்படுேது கேனிக்கத்தக்கது. 
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