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ABSTRACT 

Tamil literature highlights the improved state of social relations. The relationship of 
letters to the Tamil language establishes the bridge. In musical Tamil, the seven veins 
depict four kinds of relationships: kinship, branch, enmity, and friendship. Similarly, in 
Natya amil, the work and compositions of the jatis prove the rich relations in the 
accounting methods. With their technical knowledge, the dance Gurus guide their 
students in the method of making jati, the way of saying jati, and establishing the 
relationship of jati with the organization (Adavu) of the dances. Along with the 
grammatical learning and teaching of jatis, we come to know many new ideas in the 
technique of introducing sophisticated concepts to the students in the dance education 
system by Dance Guru. The Navarasa (Nine expressions) for dance and the modules 
suitable for music form the bridge between the musical character and the musical dance 
as a bridge between the nature of the shastras. The confluence of Indian music and the 
techniques of Tamil literature produced in Tamilisai give us many different ideas in the 
field of research. The basics of jati are given by the Sangam texts, this article shows that 
the Natya jatis are the bridge between the Natya grammar and the present-day 
tradition of dance music. 
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முன்னுரை 
இசைக்கு ஒைியும், இயலும் உைவு பபாை நாட்டிய இைக்கணத்திற்கு அடவுகளும், ஜதிகளும் 

இன்ைியசமயாத உைவு பாைமாகும். ைிைப்பதிகாரத்தில் கூைப்பட்டுள்ள இசைமரசப பஞ்ைமரபில் 
அைிவனாரின் இசை மரபுடன் ஒப்பிடப்படும் பபாது பல்பவறு இசை அசமதிகசள ஆராயும் 
அடிப்பசடசய அன்பை நாட்டிய இசை உைகிற்கு வழங்கியுள்ளசத ைங்க இைக்கியங்கள் வழி 
அைியைாகிைது. இைக்கண உைவில் தண்ணுசம ஆைிரியர் அசமதி, மிடற்ைிசை அசமதி, 
ஆடைாைிரியன் அசமதி எனக் கூைப்பட்டுள்ள இசை நடன இைக்கணங்கள் வளர்ச்ைி காைத்தில் ைங்க 
காைம் ததாட்டு தமிழர்களின் இசை நுட்பத்திைத்தால் நன்கு அைியமுடிகிைது. இசையின் ஒைியியைிலும் 
தாள அளவின் காை கணக்கியைிலும் வல்ைசம தகாண்ட தமிழர்கள், ஆடற்கசை மார்க்கத்திலும் 
ஜதிகளில் நுட்பங்கசள புகுத்துவதில் நன்கு வல்ைசம தபற்ை பாங்கிசன ைங்க நூல்களானப் 
பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்ததாசக வழி அைியைாகிைது. ஜதிமுசைகளின் உைவிபை உசைந்த உருப்படிகளாக 
விநாயகர் க்ருதி, வர்ணம், கீர்த்தசன, பதம், ஜாவளி திருப்புகழ், திைைானா இடம் தபறுவதில் 
மபனாதர்ம இசைக்கு எத்தசகய உத்திகசள கசைஞர்கள் சகயாளுகிைார்கபளா அதுபபாை நாட்டிய 
மார்க்கத்தில் புஷ்பாஞ்ைைி, அைாரிப்பு, ைப்தம், தகௌத்துவம், வர்ணம், கீர்த்தசன, பதம், தில்ைானா 
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இவற்ைில் ஜதிகளின் உைவிபை பல்பவறு மபனாைய பவசைப்பாடுகசளப் புகுத்தி தற்காை நடன 
மரபில் பல்பவறு மாற்ைங்கசள ஏற்படுத்தி நாட்டிய மரபிற்கு ஓர் உைவு பாைத்சத ஜதிகள் வாயிைாக 
ஏற்படுத்தியுள்ள பாங்சக எடுத்துக்காட்டுவபத இக்கட்டுசரயின் பநாக்கமாகும். 

 

ஆடலாசிரியர் இலக்கணம் 
 இசை நாட்டிய இைக்கணங்கசளத் ததளிவாகக் குைிப்பைிந்து உணர்த்திய அடியார்க்கு நல்ைார் 

நடன ஆைாசனப் பற்ைி கூறும்பபாது ஆடற்கசைத் ததாடர்புசடய பிை கசைகசளயும் ஆடல் ஆைான் 
நன்கு அைிந்திருக்க பவண்டும் என்கிைார். 

“இருவசகக் கூத்தினிைக்கண மைிந்து 

பைவசகக் கூத்தும் விைக்கினிற் புணர்த்து 

பதிபனாராடலும் பாட்டும் தகாட்டும் 

விதிமான் தகாள்சகயின் விளக்க வைிந்தாங்கு 

ஆடலும் பாடலும் பாணியும் தூக்கும் 

கூடிய தநைியிசன” 

இதன் மூைம் ஆடல் அபிநய, அடவுகசள ஆடைாைிரியர் மட்டும் ததரிந்திருந்தால் பபாதாது 
என்றும் அத்துடன் ஜதி அசமக்கும் முசை, பகார்சவ, குசைப்பு பபான்ை அழகு கற்பசன வளத்சத 
ஆடைாைிரியர் தபற்ைிருப்பது இன்ைியசமயாதது என்று அடியார்க்கு நல்ைார் கூறுகிைார். எனபவ, ஜதி 
நாட்டிய மார்க்கத்தில் முக்கிய பங்கு உணர்த்தி நிற்கின்ைது. ைிைப்பதிகாரத்திற்கு முன்பப கூத்த நூைில் 
ஜதி இைக்கணம் பற்ைி கூைப்பட்டுள்ளது (Mahendiren, 2014). இசவ, 

“ஸரிகம பதநித நிஸ்நித பமகரிஸ 

என வழி வரியா வழி முசை இயலும் 

திதிததாம் ஜம்ஜம் தாம் முதற் புரிபய”  

எனக் கூைப்பட்டுள்ளது (Yogiyaar, 1997). 

 
நட்டுவன் – நட்டுவாங்க ரசாற்கள் 

 நட்டுவன் நட்டுவ தாளக் கருவியிலும் தாளமுழக்குகசள முழக்கிக் காட்டும் திைனிலும், 
ஜதிகசளயும், தைாற்கட்டுகசளயும் திைம்பட தைால்லும் ஆற்ைல் மற்றும் மசைமுகமில்ைாமல் 
உண்சமயாகக் கற்பிக்கும் முசையும் நட்டுவனாரால் உருவாக்கப்பட்டிருந்ததால் குருகுை கல்வி முசை 
பாைமாக உைவு இது உருதவடுத்தது. உண்சமயான ைிஷ்யன் நட்டுவாங்கத்தில் புைசம தபறுகிைான். 
நடம், நட்டம், நடனம், நசட, - காசை நட்டு பின்னர் ஏற்படும் அசைவு என்று நட்டுவாங்க முசைசயக் 
கூை முடிகிைது. நாட்டிய மரபில் ஜதிகள், பகார்சவகள் இல்சை என்ைால் நாட்டிய அரங்கு இசை 
நிகழ்வுகள் சுவாரஸ்யத்சத தரவல்ைது அல்ை. நட்டுவனாரின் புைசமயும், நாட்டிய அபிநய 
தபண்களின் தாள பிடிப்பில் உசைந்த அசைவும் அங்கு ஒரு பைர பரிமளிப்பசதப் பயிற்ைி தகாடுக்கும் 
ஆைான் அனுபவத்தின் மூைம் நன்கு உணர முடிகிைது. அரும்பத உசரயார் நட்டுவசன ஓர் 
இனம்புரியா உைவால் மதிப்பால் உயர்ந்த தசைக்பகால் ஆைான் என்று குைிப்பிடுவார். 

 
நட்டுவாங்கச் ரசாற்கள் அல்லது ஜதிச் ரசாற்கள் 

 நட்டுவனால் கூைப்படும் ஜதிபய நட்டுவாங்க தைாற்கள் ஆகும். இசவ மிருதங்க 
தைாற்கட்டினின்று ைற்று பவறுபட்பட இருக்கும். இசை ஒைிக் கணக்குடன் தைால்லும் விதத்தில் ஏற்ைம், 
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இைக்கத்துடன் தைாற்கட்டுகசள கூறும் பபாது அதன் இனிசம அைாதியானது. நாட்டியத்தின் அங்கம் 
நட்டுவாங்கமாகும். எ.டு. தகு, தணம், தண்ணம், தரிதகு, தணத்த, தக்கு, திக்கு, தகுத்த, குனித்த பபான்ை 
ைிை தைாற்கசள கூைைாம் (Sundaram, 1997). உருட்டுச் தைாற்களின் துள்ளபைாசையும், தண்ணுசமயின் 
தள்ளபைாசையும் ஜதி உசரப்பில் தனி சுசவயாகும். அதில் இடம்தபறும், குசைப்பு நிரல், நிசைப்பு 
நிரல் மற்றும் வார நசட, கூசட, நசட எனக் கூைப்படும் த்ரிகாைம் (மூன்று காைம்) முசை மிகவும் 
இன்ைியசமயாத அங்கமாகும். நட்டுவனாரின் தாள இையத்சத நிர்ணயிக்கும் முக்கிய பங்கு இதில் 
நன்கு அைியைாகிைது. ததால்காப்பியம், ைிைப்பதிகாரத்திற்குப் பின்பு பதவாரப் பாடல்கள் ஜதிகசளப் 
பற்ைி கூறுகிைது. ஜதிகசள இவ்வாறு இசைக்க பவண்டும் என்று சுந்தரர் இைக்கணமிடுகிைார். 

“கூடிய இையம்ைதி பிசழயாசம தகாடியிசட இசமயவள் காண 

ஆடிய அழகா அடுமசைப் தபயருபள”  

ைதி பிசழ படாமல் ஆடுதல் பவண்டும் என்கிைார். ஜதிகசள குழுவினரும் அைிந்திருந்தாபை 
பகட்க இனிசமசயத் தரும் பாங்சக உணரமுடியும் (Sundaram, 1997). 

 
தற்கால ஜதிகளுக்கு முன்ன ாடிகள் 

 நடன ஆைான்களாக திருவிதாங்கூர் ைமஸ்தான வித்வான்களாக திகழ்ந்த தஞ்சை நால்வர்களின் 
நடன பாரம்பரிய அனுபவபம இன்சைய நடன அரங்க ஜதிகளின் மார்க்க முசை எனைாம். இவர்கள் 
அசமத்த ஜதிகளில் உைவுப் பாைமாக திகழ்ந்த குரு மகா பதவபிள்சள வழி வந்த மீனாட்ைி சுந்தரம் 
பிள்சள, ராசமயா பிள்சள, வழி, தண்டாயுதபாணி பிள்சள, கிட்டப்பா பிள்சள இவர்கள் 
நட்டுவாங்கத்தின் இன்ைியசமயாசமசய இவ்வுைகிற்கு உணர்த்தியுள்ளனர். ஜதிகளுக்கு உயிரூட்டம் 
தந்தவர் என்ைால் 1873-ல் குமாரைாமி நட்டுவனாரின் மூத்த குமாரர் அருணாச்ைைம் நட்டுவனாரின் 
ைபகாதரர் சூர்ய மூர்த்தி பிள்சள தன் தந்சதயிடம் பாட்டும், நட்டுவாங்கமும் கற்று புதிய புதிய 
கணிதவியல் நுட்பங்கசளப் புகுத்த ஆரம்பித்தார். நாள்பதாறும் புதிய ஜதிசய 
உருவாக்கவில்சைதயன்ைால் உைக்கம் வராது இவருக்கு என்பதால் நட்டுவனார் ஒரு உைவுப் பாைமாக 
ஜதிகசள வாழ்வியபைாடு இசணத்து வாழ்ந்திருப்பது நட்டுவனாரின் தனித்தன்சமசய 
எடுத்துக்காட்டுகின்ைது. 

 
தஞ்சச நால்வர் 

 நாட்டிய மார்க்கத்திற்பக முழு ஆதாரம், மூை பதவர்கள் தஞ்சை நால்வர்கள் ஆவர். 
புஷ்பாஞ்ைைி முதல் தில்ைானா வசர இயற்ைி நாட்டிய உருப்படிகளுக்கு தந்சத இவர்கள் என்று 
கூறுவசதக் விட ஜதி ைய பவசைப்பாட்டின் பவதாந்த வித்தகர்கள் என்பை இவர்கசள கூைைாம். 
ப்ரபந்தங்கள் ஜதிகளுக்கு முன்பனாடியான உருப்படி என்று கூைைாம். இவர்கள் சகவாரப் ப்ரபந்தம் பை 
இயற்ைினர். குைிப்பாக தற்காைத்தில் பகாமதி ைங்கர் ஐயரால் இயற்ைப்பட்ட தகிட தரிமிகிட என்னும் 
தகௌசள ராக ப்ரபந்தத்சத பாடும் பபாது அதில் இடம்தபற்றுள்ள ஜதி தைாற்கட்டுகசள தஞ்சை 
நால்வர் ஜதி அசமப்பினின்று ததளிவாக அைிய முடிகிைது. தஞ்சை நால்வர்கள் இயற்ைியுள்ள ஜதி 
ஸ்வரம், வர்ணம், தில்ைானா இவற்ைிலும் ஜதி பவசைப்பாடுகபள மிகுதி. இசவ நட்டுவானருக்கு 
நட்டுவத்துவத்சத நடன அரங்குகளில் திைம்பட ையப் பிடிப்புடன் தவளிப்படுத்துவதில் தன் 
வித்வத்துவத்சத நிசை நாட்ட அடிபகாலுகிைது. 

“ஜதிஸ்வர பல்ைவியில் இடம்தபறும் ஜதி, ரூபகதாளத்தில், 

தரித்த தரிதரிதா; தரித்த தஜானுதஜானு தா 

ஜனுத்த திமிதிமிதா; திமித்த கிடதக தா” 
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குசறப்பு 

“தரித்த தரிதா தரித்த ஜனுதா தரித்த தனத்த 

தா கிடதகதரிகிடதுாம்” 

என்பதாகும் (Sundaram, 2002). 

 
சப்தம் மற்றும் வர்ணம் 

 ைப்தம் நாட்டிய மார்க்கத்தில் முக்கிய அங்கமாகும். மிஸ்ரைாப்பு தாளத்தில் அசமத்து ராக 
மாைிசகயாக இடம்தபறும் உருப்படி இதுவாகும். 

“ததன தந்தன // தஜ்தஜானு திமிதிமி 

தத்பதாம் தணகிண // ததிமி திமிகிட” 

என ஜதி அசமப்பு மிஸ்ர ைாப்பு தாளத்தில் அசமக்கப்பட்டிருக்கும். பத வர்ணத்தில் பதமும், 
ஜதியும் இசணந்து அசமவதால் இதற்கு பதஜதி வர்ணம் என்னும் தபயர்கூட உண்டு. பூர்வாங்கத்தில் 
நான்கு அல்ைது ஐந்து ஜதிகள் அசமயப்தபறும். நாட்டிய மார்க்கத்தில் வர்ணத்தில் இடம்தபறும் முதல் 
ஜதி நட்டுவனார் மற்றும் நாட்டியக்காரரின் தாளப்ரம்மானத்சத பரிபைாதசன தைய்வதாக அசமகிைது. 
இதுபவ த்ரிகாை ஜதி” எனப்படும். 

 முதல் காைம்: தா; கி; ட; ஜம்; த; ரி. இரண்டாம் காைம்: தா, கி, ட, ஜம்; த, ரி, கி, ட, ஜம்; த, க, 
த, ரி. மூன்ைாம் காைம்: தாகிடஜம் தரிகிடஜம் தகதரிகிடஜம் தகஜம் தகுந்தரிகிடதகு, என மூன்று காை 
தைாற்கட்சட நட்டுவாங்கனார் நட்டுவாங்கம் தைய்ய ஆடல் கசைஞர் தன் தாள ைய அைிவு 
நுட்பத்தால் மாத்திசர கார்சவகசளக் கூட ததளிவாக உணர்ந்து ஆடும் பாங்கு நாட்டிய அரங்கில் 
கசைஞர்களுக்கு உரிய உைவு ஒற்றுசமசய வலுப்படுத்துகிைது. இதுபபாை ைரணத்தில் ஒரு ைிைிய ஜதி 
இடம் தபற்ைிருக்கும் நாட்டிய அரங்கில் பதவர்ணபம விஸ்தாரமான உருப்படி என்பசத விட 
இசைக்கசைஞர்களுக்கும் மிகுந்த பவசைப்பாடு தகாண்ட இசை இைக்கணங்கசள தாள நுட்பத்துடன் 
நிசைநிறுத்தச் தைய்யும் உயரிய உருப்படியாகும். இதிலும் ஜதி பவசைப்பாடுகசளப் 
பக்கவாத்தியக்காரர் உைபவாடு முழவிசை கசைஞரும் நட்டுவனாருக்கு அடுத்து உயரிய இைக்கண 
புைசம தகாண்டு திகழ்கிைார் என்பபத உண்சம (Sundaram, 2002). 

 
கீர்த்தச  மற்றும் தில்லா ா 

 கீர்த்தசன இயற்ைிய ைாஹித்யக்காரர்கசள அைிகிபைாம். அதுபபாை கீர்த்தசனகளுடன் 
ஜதிகசளயும் இசணத்து இயற்ைிய பை ைாஹித்யக் கர்த்தாக்கசள அைிகிபைாம். இக்கீர்த்தசனகள் 
இசையரங்கு மட்டுமல்ைாமல் நாட்டிய அரங்குகளிலும் முக்கியத்துவம் தபறுகிைது. 

முத்துத்தாண்டவர் கீர்த்தசனயில், 

“நடிப்பவபன ைிற்ைசபயில் நடிப்பவபன” 

எனத் ததாடங்கும் ஷட்வித மார்க்கிணி ராக கீர்த்தசனயில், 

“தரிகு தரிகு திரிகுகு தீத்ததய்யத் 

ததய்யத் திரிகிடதக ததியபதாதமன்று” 

ஜதிகசள தபாருளுடன் பயன்படுத்தியுள்ளார் (Angayarkanni, Mathavi, 2007). அதுபபாை நீைகண்ட 
ைிவன் தன் ஆனந்த நடமாடுவார் தில்சை “பூர்விகல்யாணி ராக கீர்த்தசனயில்” 

“தஜ்ஜம் தகஜம் தகதிமி 

தளாங்கு தக ததிங்கிணத்பதாம்  
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தகதிகு ததிங்கிணத்பதாம்”  

என்று ஆனந்த நடமாடுவார் (Angayarkanni, Mathavi, 2007). தில்சை என்ை கீர்த்தசனயில் கூத்தனின் 
திருநடனத்சத ஜதியுடன் இயற்ைியிருப்பது நீை கண்ட ைிவனாரின் நாட்டிய நுண்மாண் நுசழபுைனுக்கு 
உயரிய முத்திசரசய எடுத்துக்காட்டுகிைது. 

அபதபபால் பகாபாைகிருஷ்ண பாரதியின் பகதாரதகௌசள ராகத்தில் அசமந்த ஆனந்த நடமிடும் 
பாதனில், 

“தத்தரி கிடதக ஜனுத ஜனுததிமி 

தகததிங்கிணத்பதாம் ஜனஜனஜன தவன” 

என்ை தைாற்கட்டுகள் ஜதிக்கு இனிசமயூட்டுகின்ைன (Angayarkanni, Mathavi, 2007).  

தில்ைானாக்களில் இடம்தபறும் தைாற்கட்டுகசள அருணகிரிநாதர் திருப்புகழ் ைந்தங்களின் 
அடிப்பசடயில் உணரமுடிகிைது. தபாதுவாக தில்ைானா பல்ைவியில் ஜதிகளுடன் இரண்டு முதல் 
மூன்று பகார்சவகள் நட்டுவனாரால் அசமக்கப்பட்டிருக்கும். அதசன தண்ணுசமயாளர் ஆடுபவரின் 
காசைப் பார்த்துக் தகாண்பட வாைிக்கும் அளவிற்கு ஜதியின் நுண்ணிய பவசைப்பாட்சட 
நட்டுவனாருக்கு இசணயாக தண்ணுசமயாளர் அைிந்து சவத்திருப்பபத இதில் விபைஷமான 
ஒன்ைாகும் நாட்டியக் கைாச்ைக்ரவர்த்தி, கசைமாமணி பத்மஸ்ரீ பக. என். தண்டாயுதபாணி பிள்சள தன் 
“ஆடைிசை அமுதம்” என்னும் நூைில் அவர் இயற்ைிய ஜதிகசள தாளக்குைிப்புடன் தற்காை நடன 
நட்டுவனார்களுக்கு மற்றும் மாணவர்களுக்கு “ஜதிகளின் பமல் உள்ள ஐயப்பாடுகசள நீக்கி எளிபத 
கற்ைக்தகாள்ள ஏதுவாக தவளியிட்டுள்ளது, நட்டுவானர்கபள நாட்டிய மாணவர்களுக்கு ஜதிகள் என்னும் 
ஓர் உைவு பாைம் என்பசத நிரூபிக்கின்ைது (Dhandayuthabani, 1974).  

 
முடிவுசெ 

 பரத மரபில் நாட்டிய அரங்க மார்க்கங்களில் எல்ைா உருப்படிகளிலும் ஜதிகளின் பங்க 
அடவுகசள விட உயரியது. நாட்டிய உருப்படிகள் இைய நுட்பங்களும், விதவிதமான கணிதக் 
கூறுகளும் நிசைந்த தைாற்கட்டுகசள உள்ளடக்கியது என்ைால் ஜதிகபள அங்கு பரிமளிக்கின்ைன. 
ஜதிகளுக்பக அடவுகள் பைர்க்கப்பட்டிருக்கும் நட்டுவனார்களின் பங்கில் நட்டுவாங்க புைனும், 
சகத்தாளத்தில் இயக்கி தகாண்பட ஜதிகசள தைால்லும் பபராற்ைலும் அசனவருக்கும் எளிபத 
அசமயப்தபறும் என்பதில் திண்ணமில்சை. முசைப்படி நட்டுவாங்கத்சதக் கற்றுக்தகாண்டு, 
தைாற்கட்டுகளுடன், தட்டுகழியுடன் இரு பவசைசய ஒரு பநரத்தில் தையல்படுத்தும் நுண்கசைத் 
திைசன “ஜதிகபள” நாட்டிய அரங்குகளில் தவளிப்படுத்தி ஆைானின் நட்டுவாங்க நுட்பத்திைசன 
தவளியுைகிற்கு நட்டுவாங்க உைவின் பால் “தசைக்பகால் ஆைானாக நிரூபித்துக்காட்டுகிைது என்பபத 
நிதர்ைன உண்சம. 
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