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ABSTRACT 

Drama is evolving from time to time. Drama appeared in the twentieth century with the 
aim of eradicating superstitions. Contemporary plays are written with underlining 
political woes. In the medieval period, dramas appeared to bring out the social woes 
and it creates awareness among the people, and the art of drama moved towards the 
path of development. Through drama the social condition of a particular period can be 
easily understood. In this way, the dramas that appear in Udaiyar's novel are not just 
dramas, but they have developed in a very broad manner, including many arts such as 
dance, drama and so on. The Cholas supported the art of dance and helped to develop 
the potential of an individual. Rajarajeswarar staged about the youth life of Udaiyar as 
Drama. The Cholas performed Ramayana stories in stage as dramas. Dramas like 
Keesagavatam Mareesavatam were made for children. It is clear that the Cholas 
patronized literature and devotional dances. Panchavanmadevi, wife of the Udaiyar, by 
dancing enacted the friendship between Sundar and the Lord in the stage. Seeing that, 
the audience was astonished to know about the special nature of the Lord. The Cholas 
set real events in dramas. Thus, it is possible to know about the customs and special 
activities of the people of the Chola period after watching the drama. With the help of 
plays one can convey the qualities of an individual to the world. 
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முன்னுலை 

நாடகம் பல வககப்படும் குறவஞ்சி நாடகம் குறவஞ்சி இலக்கியத்கை அடியயாற்றி எழுைப்பட்ட 
நாடகம் ஆகும். நாட்டியக்ககல ைனிநபரின் ைிறனிலிருந்து துவங்கி நாட்டிய நாடகமாகத் தைான்றியது. 
துவக்க காலத்ைில் கூத்ைாக இருந்ை நடனக்ககல படிப்படியாக வளர்ச்சியகடந்ைது. கூத்துக்களில் 
இடம்யபறும் பாடல்வரிககள விளக்க நாட்டிய நாடகம் உருவாகியது. நாடகத்ைில் மக்கள் குழுக்களாக 
இகைந்து நடிக்கத் துவங்கினர். உகடயார் நாவலில் அகமந்துள்ள நாடகக்ககலகளின் ைன்கமகள் 
குறித்து இப்பகுைியில் யைளிவுபடுத்ைப்படுகின்றது. யமாழியின் வளர்ச்சிக்கும் வாழ்வுக்கும் நாடகக்ககல 
துகை நிற்கிறது என்பது குறித்து இக்கட்டுகை எடுத்துகைக்கின்றது. 
 
நொைகக்கலை 

 உகடயார் நாவலில் இடம் யபறும் நாடகங்கள் பிற்கால தசாழர்கள் குறித்து அறிந்து யகாள்ள 
உைவுகின்றது. நாடகம் பலக்கிகளகளாக படர்ந்து வளரும் ைன்கம உகடயது. யநாண்டி நாடகம் புைாை 
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இைிகாச நாடகங்கள் என்று நாடகம் புத்ைகம் ஆக்கப்பட்டு வளர்ச்சி அகடந்து வருகின்றது. “நாடகத்ைின் 
முக்கிய பண்பு சமகாலத்து வாழ்கவ எடுத்துக்காட்டியும் இடித்துக்காட்டியும் மக்ககளத் ைிருத்துவதை 
என்று கூறுகிறார். யபர்னாட்ஷா” அண்கமக்கால நாடகங்கள் சமுைாய நிகழ்வுககள கமயப்படுத்ைி 
எழுைப்படுகின்றன (Ramalingam, 1977). அைசியகலப் பின்னைியாகக் யகாண்டும் சம கால நாடகங்கள் 
பின் எழுைப்படுகின்றன. 

 
நொைகக்கலையின் தன்ல  

 இருபைாம் நூற்றாண்டின் நாடகங்களுக்கு முன்தனாடியாக சங்கைைாசு சுவாமிகளின் நாடகம் 
அகமந்ைது. ஒரு நாடகத்கை ஒரு கிழகமக்கு தமலாகவும் நிகழ்த்துவர். நாடகத்ைில் காட்சி1 காட்சி2 
ககைக்களம் ஆகியகவ இடம் யபற்றிருக்கும். “நாடகம்: நாடு + அகம் ஒரு நாட்டின் நிகலகயத் ைன் 
அகத்தை நின்று பிைைிபலித்துக் காட்டுவது” என்று அறிஞர்கள் நாடகத்ைிற்கு விளக்கம் ைருகின்றனர் 
(Rajeswari, 1996). ைமிழில் சிலப்பைிகாைம் நாடக ககலக்கு இடம் ைருகிறது. தசாழர்காலத்ைில் பக்ைியல் 
சார்ந்ை நாடகங்கள் மற்றும் மன்னர் சார்ந்ை நாடகங்கள் தைான்றியது.  தசாழர்கள் ஆட்சி காலத்ைில் 
காப்பிய இலக்கியம் வளர்ச்சியகடந்ைது. எனதவ இலக்கியங்களின் உைவியுடன் தசாழர்கள் 
நாடகக்ககலகய வளர்த்ைனர். ைிருப்பாகவ ைிருயவம்பாகவ பாடல்கள் நாடகக்ககல உருவாவைற்கு 
வழிவககச் யசய்யும் விைத்ைில் அகமகின்றது. 

 
உலையொர் நொவைில் நொைகக்கலை 

 இைாஜைாஜதசாழர் ஆட்சியில் இைாஜைாதஜஸ்வை நாடகத்ைில் பஞ்சவன்மாதைவிகய உகடயார் 
மைந்து யகாண்ட விைத்கை நிகழ்த்ைினர். ைளிச்தசரி இனத்கைச் சார்ந்ைவர் பழுதவட்டகையர் அவைது 
பைம்பகையில் பஞ்சவன்மாதைவி பிறக்கிறாள். சிைம்பைம் தகாயிலில் அவள் பைிவிகட யசய்கிறாள் 
அங்கு உகடயாகை சந்ைிக்கிறாள் அழியும் நிகலயில் உள்ள தைவாை பாடல்கள் சிைம்பைம் நடைாஜர் 
தகாயிலில் இருந்ைது. அைகன மீட்க உகடயார் அங்குச் யசன்றைால் அவைால் பஞ்சவன்மாதைவிகய 
காை தநர்ந்ைது. பஞ்சவன்மாதைவியும் தைவாைப்பாடல்ககள மீட்பைற்கு உைவினாள். நம்பியாண்டார் 
நம்பியின் மூலமாக அகவ யைாகுக்கப்பட்டது. இகவககளச் தசாழர்கள் நாடகமாக நடித்ைனர். 

 பஞ்சவன்மாதைவி உகடயாகை மைந்து யகாள்ளும் தபாது உகடயாருக்கு ஏற்கனதவ 
உலகமகாதைவி வானவன்மகாதைவி என்னும் மகனவி இருந்ைனர். அவர்களில் உலகமகாதைவிக்கு 
இளவைசன் இைாதஜந்ைிைன் என்னும் மகன் இருந்ைான். இைனால் அவர்கள் பஞ்சவன்மாதைவியால் 
மீண்டும் வாரிசு வந்துவிடுதமா என்று அஞ்சினர். ஆனால் பஞ்சவன்மாதைவி அவ்வச்சத்கை தபாக்க 
ைன் கற்பம் யசயல்படாமல் இருக்கும்படியான மருந்ைிகன எடுத்துக் யகாண்டாள். “மற்ற மகனவியர் 
பஞ்சவன்மாதைவியிடம் வந்து வருத்ைப்பட்டதும் ஆறுைல் யசான்னதும் நாட்டியமாய் யசால்லப்பட இது 
தவண்டாம் என்று பஞ்சவன்மாதைவி ைடுத்ைார்” (Balakumaran, 2017). இவ்வாறு இைாஜைாதஜஸ்வை 
நாடகத்ைில் பஞ்சவன்மாதைவி உயர்த்ைப்படுவகைப் பஞ்சவன்மாதைவி யபருகமப்பட்டுக்யகாள்ளாமல் 
அகை நிறுத்தும் தநாக்கில் யசயல்பட்டது. பஞ்சவன்மாதைவியின் எளிகமத் ைன்கமகய 
விளக்குகின்றது. 

 
உலையொர் ஸ்ரீ இைொஜைொஜரின் இளல ப்பருவம் 

 தசாழர்கள் நடித்ை இைாஜைாதஜஸ்வை நாடகத்ைில் உகடயாரின் இளகமப்பருவம் 
அறியப்படுகின்றது. கககளில் சங்கும் சக்கைமும் யபாறிக்கப்பட்டக் கடவுள் ைிருமால் அருண் யமாழியும் 
ைன் ககயில் சங்கு சக்கைம் யபாறிக்கப்பட்ட வடிவத்கைப் யபற்றிருந்ைைால் அவன் ைிருமாலின் 
இன்யனாரு வடிவமாகக் காட்சியளித்ைான். சந்ைிைனிடம் ஒளி இருள் என்ற பக்கங்கள் இருப்பது தபான்று 
அருண்யமாழியிடமும் இைண்டு பக்கமும் ஒளி உள்ள குலமாகவும் ஒரு புைிய நிலயவாளியாகவும் 
அருண் யமாழியின் குலம் ைிகழ்ந்ைகை அந்நாடகம் விளக்கியது. 
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 தசாழர்கள் நாடகம் நடிக்கும் யபாழுது இகடயிகடதய கவிகை நகடயில் குறிப்பிட்டைால் 
இைாதஜஸ்வை நாடகத்ைின் ககை அகனவருக்கும் புரிந்ைது. கவிகைகயப் பாடலாகப் பாடினர். 
அப்பாடலுக்குப் யபண்கள் இகச உருவாக்கினர். 

“இைாசைாசன் ஆட்சிக்காலத்ைில் (985-1012) அவனது வைலாறு நாடகமாக எழுைி நடிக்கப் யபற்றது” 
என்று வைலாற்று ஆசிரியர்கள் குறிப்பிடும் கருத்துக்ககள யைளிவுப்படுத்தும் விைத்ைில் இைாஜைாஜரின் 
இளகமப்பருவம் நாடகமாக நடிக்கப்பட்டுள்ளது (Sokkalingam, 1977). 

 
உைன் கட்லை ஏறும் வழக்கம் 

 உடன் கட்கட ஏறும் வழக்கம் சுந்ைைச் தசாழர் காலத்ைில் நிகழ்ந்ைது. அருண்யமாழி அழகுடன் 
பிறந்ை பின்பு அவனின் ைந்கை தநாய்வாய்ப்பட்டு இறந்து தபாகிறான். சுந்ைைச்தசாழன் இறந்ைதும் 
வானவன்மாதைவியும் உடன்கட்கட ஏறுகிறான். இகவகள் உண்கம நிகழ்வுகள் தபான்று 
நடிக்கப்யபற்றன. “ககடசி முகறயாய் மககனப் பார்த்துவிட்டு சட்யடன்று ைீயில் குைித்ைாள்”. இைற்காக 
தசாழர்கள் ஒரு யபண்கைத் தைர்ந்யைடுத்ைனர். அவன் கழுத்ைில் அறளிப்பூமாகலகய அைிவித்ைனர் 
(Balakumaran, 2017). அவள் யநருப்புப் பகுைியில் நிற்கும்யபாழுது சிலர் அவகளத் ைடுப்பது தபான்று 
காட்சி அகமத்ைனர். ஆனால் அவள் ைன் மககனப் பார்த்துவிடடு யநருப்பில் விழுகிறாள். 
இந்நிகழ்கவப் பார்த்ை பஞ்சவன்மாதைவி உள்ளிட்ட பார்கவயாளர்கள் அழுைனர். இவ்வாறு 
நாடகங்ககளப் பார்த்து மக்கள் விழிப்புைர்வு அகடந்ைனர். 

 
நொைகமும் சமூகமும் 

 தசாழர்கள் ஓய்வு தநைத்ைில் மகிழ்ச்சிக்காக அனுமான் ககைகய நாடகமாக நிகழ்த்ைினர். 20 ஆம் 
நூற்றாண்டில் சமுைாய நாடகங்கள் தைான்றின. “சமுைாய நாடகங்கள் மூட பழக்கவழக்கங்கள் சாைி, 
சமயம் முைலியகவ ஒழிய இவ்வகக நாடகங்ககள உருவாக்கினர். உயிதைாவியம், தவகலக்காரி, 
நாலுதவலி நிலம் டம்பாச்சாரி விலாசம் தபான்றகவ சமுைாய நாடகங்களாகும். 

 தசாழர்கள் குறிப்பாக உகடயாரின் ஆட்சியில் மக்கள் உகழப்பிற்கு முக்கியத்துவம் 
யகாடுத்ைனர். தவளாண்கம யசய்து அைில் கிகடக்கும் உைவு வககககள ககலத் யைாழில் 
வளர்ச்சிக்குப் பயன்படுத்ைினர். எனதவ அவர்கள் நககச்சுகவ  நாடகங்ககள விரும்பினர். தகாயில் 
தவகல நகடயபற்றுக் யகாண்டிருந்ை நிகலயில் ஓய்வு தநைத்ைில் இைாமாயைக் ககைககள 
நாடகங்களாகக் கண்டு மகிழ்ந்ைனர். நாடக நடிகர்கள் மிகவும் தூய்கம உகடயவர்களாவர். 
தசாழர்களின் நாடகக்ககலகய அறிந்ை நாடக அறிஞர் பிற்காலத்ைில் நாடகக்ககலகய புைிய தநாக்கில் 
பகடத்ைனர். 

 
உலையொரின் நொட்டிய நொைகம் 

 தசாழர்கள் நாட்டிய நாடகத்கை விரும்பிக் கற்றனர். அருண்யமாழிப்பட்டனின் மகனவி 
சீருகடயாள் நாட்டிய நாடகம் நிhழ்த்துவைற்கு ஏற்பாடு யசய்ைாள். அவளின் நாட்டிய நாடகம் 
இைாஜைாஜகை கமயமாக கவத்து அகமந்ைது. இைில் நாற்பது தபர் நடித்ைனர். “நல்ல நாள் பார்த்து 
கதைசதுைி எழுைிப் பாடினாள்” நாடகத்கை அைங்தகற்றுவைின் துவக்கமாக கதைச துைி சிவநாமம் 
கூறுைல் விஷ்ணுகவ வைங்குைல் கிைக தைவகைகளுக்கு நன்றி யசால்லுைல் ரிஷிககள வழிபடுைல், 
சகபகய வைங்குைல் முைலிய யசயலபாடுகள் அவளது யைய்வகீ பற்றிற்கு முக்கியத்துவம் 
யகாடுக்கும் தநாக்கில் அகமந்ைது. இவ்வாறு தசாழர்கள் நாடகங்ககளத் யைாடங்குவைற்கு முன்பு 
யைய்வங்களுக்கு உரிய மரியாகைககள யசலுத்ைியப் பின்னதை நாடகங்ககள நிகழ்த்ைினர் என்பது 
அறியப்படுகின்றன (Balakumaran, 2017). 
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இைொஜஜந்திைனின் நொட்டிய நொைகத்திறன் 
 உகடயார் ஸ்ரீ இைாஜைாஜத்தைவரின் மகன் இைாதஜந்ைிைன் ைிருகவயாற்றில் (காஞ்சியில்) 

குடியிருக்கிறவன். அவன் இைாஜைாஜயீினிடம் ஓகலச்சுருகளக் யகாடுத்ைனுப்பி அைகனத் ைஞ்கசக்குக் 
யகாண்டு தசர்த்ை இைாஜாைாஜி பிைம்மைாயரிடம் குறிப்பிடும் பகுைியில் நாட்டிய நாடகத்ைில் 
இைாதஜந்ைிைனின் நாட்டிய நாடகத்ைில் இைாதஜந்ைிைனின் ஈடுபாட்கட உைைமுடிகிறது. 

 “மாமன்னரின் மூத்ை சதகாைைன் ஆைிக்கக் கரிகாலன் அவர்கள் யகாகல யசய்யப்பட்டகை 
இைாதஜந்ைிை தசாழர் நாட்டிய நாடகமாகத் ையார் யசய்யச் யசால்லியிருக்கிறார்” (பாலகுமாைன் 2017) 
ஆைித்ைக் கரிகாலன் மிகவும் ைிறகம வாய்ந்ைவன். அவகன எவைாலும் அழித்துவிட முடியாது. ஆனால் 
எவரும் அறியாது இருட்டு அகறயில் மந்ைிைங்ககளப் பயன்படுத்ைி அவகன மதுைாந்ைகனின் ஆட்கள் 
ைாக்கினர். இவ்வாறு இைாதஜந்ைிைனின் விருப்பப்படி நாட்டிய நாடகத்கை தசாழர்கள் நிகழ்த்ைினர். 
இந்நாடகத்கை பார்த்ை அகனவரும் பககவர்கள் குறித்து அறிந்து யகாண்டு விழிப்புைர்வுடன் 
யசயல்பட்டனர். 

 
முடிவுலை 

 தசாழர்களின் நாடகத்ைிறன் விரிவகடந்ைிருப்பது ைமிழர்களுக்குப் யபருகம தசர்க்கிறது. 
கிதைக்கர்கள் நாடகத்கை நிகழ்த்துவைற்கு மாடங்ககள உருவாக்குவது இல்கல. தசாழர்கள் 
தமகடககளயும் நாடக இடங்ககளயும் கி.பி 9 மற்றும் பத்ைாம் நூற்றாண்டுகளிதலதய அகமத்துக் 
யகாண்டனர். கிதைக்கர்களின் நாடகத்ைில் யபண்கள் கலந்து யகாள்வது இல்கல. அக்காலக்கட்டத்ைில் 
தசாழர்கள் யபண்ககள ஆண்தவடத்ைிலும் நடிப்பைற்கு பழக்கினர். இவ்வாறு ைமிழகத்ைில் நாடகம் 
வாயிலாக யபண்களும் தமன்கம அகடந்ைனர் என்பது உண்கமயாகின்றது. மக்களுக்கு இன்னல் 
விகளவிக்காை விழிப்புைர்வுககள ஏற்படுத்ைக்கூடிய நாடகங்ககள பகடப்பைால் நாடகக்கல 
வளர்ச்சியகடகிறது. அைகனக் காண்பவர்களுக்கும் கற்பவர்களுக்கும் நன்கம ஏற்படுகிறது. இைனால்  
யமாழியும் வளர்ச்சி நிகல அகடகிறது. 
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