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ABSTRACT 

It is a fact of history that songs have appeared in Tamil art culture from time to time and 
have enriched the arts. Language and art are generally interdependent within the cultural 
elements of a community. In this way, it is possible to know through the histories that the 
genres of songs have changed without any change in the cultural changes that have taken 
place in the history of music and dance in Tamil Nadu from time to time. This article is 
intended as a historical overview of the genre of Padam, an item that is considered 
important in the Carnatic music and Bharatanatyam tradition. This article will annualize 
about what we mean by term, the source, content, usage of this term and other aspects in 
Padam. 
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முன்னுரை 
கர்நாடக இசை மரபிலும் பரதக்கசை மரபிலும் காைந்ததாறும் இசைப்பதற்ககன பாடல்கள் 

எழுதப்பட்டிருப்பது வரைாறு. இந்தப்பாடல்கள் அக்காைத்திதை இசை எந்ததநாக்கத்துக்காக ைமூகத்திதை 
பயன்படுத்தப்பட்டிருந்தததா அசவ ைார்ந்த கருப்கபாருள்களிதைதய எழுதப்பட்டிருந்தன. இந்த வசகயிதை 
பதம் என்பது ைிருங்கார ரைம் ககாண்ட ஒரு உருப்படி வசகயாகும். இது கபாரும்பாலும் கர்நாடக இசைக் 
கச்தைரிகளில் பாடப்படுவது மாத்திரமல்ைாமல் நாட்டியக் கச்தைரிகளில் ஆடப்பட்டும் வந்திருக்கின்ைது. 
வழிபாட்டிலும் ஆற்றுசகயிலும் மிக முதன்சமப்படுத்தப்பட்ட உருப்படி வசகயாக அது 
காணப்படுகின்ைது. 

 
பதம் 

பரத நாட்டியத்திற்கான இசை உருப்படிகளில் பதமும் ஒன்ைாகும். இந்த வசக உருப்படி கர்நாடக 
இசைக்குரியது. பரத நாட்டியத்திற்குப் பண்ணிசையும், கர்நாடக இசையுதம பயன்படுத்தப்பட்டு 
வந்திருந்தாலும், கர்நாடக இசை ைார்ந்துதான் அதன் ைிைப்பான மைர்ச்ைி பிற்காைத்திதை ஏற்பட்டுள்ளது 
எனைாம். பரதநாட்டிய நிகழ்ச்ைி நிரைிதை பதம் ஒரு முக்கியமான இடத்திசன வகிக்கின்ைது. எனதவ 
இவ்வுருப்படியின் வரைாறு, இசத இயற்ைியுள்ள வாக்தகயகாரர்கள், இதசனப் பயன்படுத்தி 
பரதநாட்டியத்திதை புகழ் கபற்ை ஆடற்கசைஞர் பற்ைி அைிந்திருப்பதும், இன்சைய கசை உைகிதை 
இவ்வுருப்படி எடுத்துக்ககாள்கின்ை இடம்பற்ைியும் தநாக்குவது பயனுசடயதாகும். 
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கபாதுவாகப் ‘பதம்’ எனும் வார்த்சத, ‘பாதம்’ (கால்) எனப் கபாருள்படினும் கர்நாடக இசை மற்றும் 
பரதநாட்டிய மரபிதை ‘இசை உருப்படி’, ‘ைாகித்யம்’, ‘பாட்டு’ எனும் ைிைப்புப் கபாருள்களிதை நிைவி 
வந்துள்ளது. உணர்ச்ைியின் பை நிசைகளில் குைிப்பாக ைிருங்கார (காதல்) நிசைகசளச் ைித்தரித்து 
அவற்சை நன்கு அபிநயித்துக் காட்டுவதற்கான ஒரு ைிைந்த உருப்படியாக இது விளங்குகின்ைது. ரைங்கள் 
ஒன்பதாயினும் அவற்றுள்தள ைிருங்கார (காதல் பற்ைிய) ரைதம ைிைந்தது எனக் கருதப்படுகின்ைது. 
இசைவனாகிய நாயகனுக்கும் இசைவியாகிய ஆன்மாவுக்கும் இசடயிதை ஏற்படக்கூடிய பந்தத்திசன 
உைகியல் நிசையிதை நிறுத்தி ைிற்ைின்ப உைவுநிசைக்கூடாகப் தபரின்பமுக்திசய எடுத்துசரக்கும் 
மார்க்கமாக இவ்வுருப்படி அசமகின்ைது. 

ைிருங்கார ரைம் விப்ரைம்ப ைிருங்காரம் (நாயகன், நாயகி பிரிந்திருக்கும் தபாது ஏற்படுவது), 
ைம்தபாக ைிருங்காரம் (நாயகன் நாயகி தைர்ந்திருக்கும் தபாது ஏற்படுவது) என இருவசகப்படும். 
இவற்றுள்தள முன்சனயதத ைிைந்தகதனக் கருதப்படுகின்ைது. காரணம் இசைஅருசளத்ததடி உழலும் 
ஆன்மா படும் துன்பங்கசள மிகத்கதளிவாக உடுத்துசரக்க வாய்ப்பாக அசமகின்ை மார்க்கம் இதுவாகக் 
கருதப்படுகின்ைது (Jeyarasa, 2007a).  

பதம் எனப்படுவது குைிப்பாகக் காதல் உணர்வுபூர்வமான பாடல்களாக அசமகின்ைது என்பது 
காளிதாைரின் (கிபி 4, 5-ம் நூற்ைாண்டுகள்) தமகதூதம் என்கின்ை அற்புதமான பசடப்பினால் 
புைப்படுகின்ைது. பதம் என்கின்ை உருப்படிவசகக்குரிய பண்பியல்புகசள இவ்விைக்கியத்திதை மிகத் 
கதளிவாக இனங்கண்டு ககாள்ளைாம்.  இந்நூைிதை தன்னுசடய நாயகிசயப் பிரிந்து மனதவதசனயுற்ை 
ஒரு யக்ைன் அவளிடம் தூது கைல்லுமாறு மசழ முகிசை (தமகத்திசன) தநாக்கிக்கூறும்தபாது, 
தன்னுசடய நாயகி பிரிவாற்ைாசமயால் தன்னுசடய கபயசர (தசைவன் கபயசர) 
முத்திசரயாகக்ககாண்ட புதிய பதத்திசன வசீணயிதை வாைித்துக்ககாண்டிருப்பாள் எனக்குைிப்பிடுவசத 
இந்நூைிதை காணமுடிகின்ைது (Natarasa, 1954). 

எனதவ பதம் என்பது காைத்தினால் முற்பட்ட பாடல் வசகயாகும். இது நீண்டகாை வரைாற்சைக் 
ககாண்டிருக்கின்ைது. ைங்கீத ைாஸ்த்திரம் பற்ைிய நூைான ைங்கீதரத்னாகரத்தில் அதன் ஆைிரியரான 
ைாரங்கததவர் (கிபி 13ம் நூற்ைாண்டு) பிரபந்தம் என்பது ஸ்வர, பிருத, பத, ததனகா, பாடம், தாளம் என்னும் 
ஆறு அங்கங்கள் ககாண்டதாகும் எனக்குைிப்பிட்டுள்ளார். இங்கு பதம் என்பதற்கு ‘கைாற்களால் 
கவளிப்படுத்துகின்ை ஒன்று’ எனப் கபாருள் ககாள்ளப்படுகிைது (Jeyarasa, 2007a). பல்ைவி எனும் கைால் 
பதம், ையம், விந்யாைம் எனும் மூன்று கைாற்களும் மூன்று எழுத்துக்களினின்றும் வந்தகதனக் கூைப்படும். 
இங்கு இதத கபாருளில் பதம் வந்துள்ளது (Jeyarasa, 2007b). 

ைதுர்தண்டிப்பிரகாைிசகயின் ஆைிரியரான தவங்கடமகி (கிபி 17ம் நூற்ைாண்டு) பிரபந்தத்தின் 
அங்கங்களில் ஒன்ைான பதம் என்பது ‘தசைவனுசடய வரீப்பண்புகசளயும், ைாதசனகசளயும் 
விபரிக்கும் ைாகித்யத்தின் வரியாகும்;’ எனக்குைிப்பிட்டுள்ளார். (ைிவைாமி. வி.: 1988) ஏதாவது ஒரு 
ரைபாவத்சத விளக்கும் ைாகித்யத்சதக் குைிக்கதவ பதம் எனும் கைால் கிபி. 17ம் நூற்ைாண்டின் ஆரம்பம் 
வசர பயன்படுத்தப்பட்டது என்பதசனத் கதரிந்துககாள்ளுவதற்கு இக்குைிப்புப் பயனுசடயதாகின்ைது.  

கி.பி. 17ம் நூற்ைாண்டின் முற்பகுதியிதைதான், இவ்வுருப்படி ைிருங்கார ரைத்துடன் நன்கு 
இசணக்கப்பட்டதற்கான ஆதாரங்கள் கிசடக்கப்கபறுகின்ைன. தஞ்ைாவூரிதை ஆட்ைிகைய்த நாயக்க 
அரைரான விஜயராகவநாயக்கர் தமது ரகுநாதாப்யுதயம் எனும் யக்கானத்திதை பதம் எனும் கைால்சை 
ைிருங்கார ரைத்சத புைப்படுத்தும் இசை உருப்படியாகக் குைிப்பிட்டுள்ளார். இக்காை இசை வழக்கிதை 
பதம் நாட்டிய இசை ைார்ந்தும், மதுரபக்தியின் பல்தவறு பண்புக்கூறுகசளக் சகயாளுவதுமான ஓர் 
உருப்படியாகக் கருதப்படுகின்ைது (Sivasami, 1998). இது பல்ைவி, அனுபல்ைவி, ைரணம் ஆகிய பகுதிகசளக் 
ககாண்டிருக்கும். தமற்குைிப்பிட்டவர்களின் காைத்திற்கு முன்பு கிபி. 3ம் நூற்ைாண்டில் வாழ்ந்த பல்குரிக 
தைாமநாத எனும் புைவர் இைக்கியத்திதை பதம் பற்ைிச் சுமார் இருபது கபயர்கசளக் குைிப்பிட்டுள்ளார். கி 
பி 15ம் நூற்ைாண்டில் வாழ்ந்த அன்னமாச்ைாரியார் கதலுங்கு கமாழியிதை தும்தமத பதம் (வண்டு), 
கவண்கணை பதம் (கவண்ணிைா), ைிைக பதம் (கிளி) எனப்பை பதங்கசள இயற்ைியுள்ளார் (Sivasami, 1998). 

அதாவது வண்டுகசளத் தூது எனுப்புவதாகவம், கவண்ணிைாசவத் தூது அனுப்புவதாகவும், கிளியிசனத் 
தூது அனுப்புவதாகவுமாகப் பை பதங்கசள இவர் எழுதியிருப்பதாகப் பதிவுகளில் காண முடிகின்ைது. 
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இவர் ைங்கீதைக்கணம் எனும் தனது நூைில் ‘பதம்’ எனும் கைால்சைப் ‘பாட்டு’ எனும் கருத்திதை 
பயன்படுத்தியுள்ளார். தாளப்பாக்கம் வாக்தகயகாரர்களும் (இவர்களும் கதலுங்கு ததைத்தவர்கள்) பதங்கள் 
பற்ைிக் குைிப்பிட்டுள்ளனர். இக்காைப் பதங்களில் பல்ைவி, ைரணம் இரண்டும் மட்டுதம உருப்படிகளில் 
அசமந்திருப்பசதக் காணமுடிகின்ைது. ைமகாைமிதுபர்த்தி கவிஞர்களும், தவறு ைிைரும் சைவைமயப் 
பதங்கசள ஆக்கியுள்ளனர். அன்னமாச்ைாரியார் ைிருங்காரப்பதங்கசள இயற்ைியுள்ளார். அத்துடன் தமது 
பதங்களிதை தபச்சு வழக்கிலுள்ள கைாற்கசளயும் தைர்த்து அவற்சை ஜனரஞ்ைகமாக்கியுள்ளார். 
அவருசடய மகத்தான பணிகளுக்காக ‘பதகவிதாபிதாமஹ’ எனச்ைிைப்பாகப் தபாற்ைப்படுகின்ைார் (Sivasami, 

1998). தமலும் பைர் பதங்கசள இயற்றுவதற்கான முன் உதாரணக் கசைஞராகவும் இவர் 
விளங்குகின்ைார். குைிப்பாக கிபி 17ம் நூற்ைாண்டிதை வாழ்ந்த பிரபை பத வித்தகர் தைத்ரக்ஞரின் 
பதங்களுக்கு இவரின் பதங்கள் முன்மாதிரியாக விளங்கின (Sivasami, 1998). 

இன்று கிசடத்துள்ள ைான்றுகளின் படி நாயக- நாயகி பாவத்சத அடிப்பசடயாகக் ககாண்டு 
அன்னமாச்ைாரியாருசடய ‘ைிருங்கார ைங்கீர்த்தனமுலு’ எனத் கதாடங்கும் பததம காைத்தால் முந்திய 
ைிைப்பான பதமாகக் ககாள்ளப்படுகின்ைது (Sivasami, 1998). 

ைிைந்த பதங்கசள இயற்ைிய தைத்ரக்ஞர், கர்நாடக இசையின் பிதாமககனனக் கருதப்படும் 
புரந்தரதாைர் (கிபி 15ம் 16ம் நூற்ைாண்டு) அவருக்குச் ைற்று முற்பட்ட ைமகாைத்தவரான அன்னமாச்ைாரியார் 
(கிபி 15ம் 16ம் நூற்ைாண்டு) ஆகிதயாருக்குப் பிற்பட்டவர் எனவும் சுமார் கிபி 1600 – 1680 வாழ்ந்தவர் 
எனவும் கபாதுவாகக் ககாள்ளப்படுகின்ைது. கர்நாடகஇசை வரைாற்ைில் ஸ்ரீ புரந்தரதாைர், ஸ்ரீ 
தியாகராஜசுவாமிகள் தபான்று தைத்ரக்ஞரும் ஒரு கபரிய வாக்தகயகாரராக விளங்கியவர். குைிப்பாக பதம் 
எனும் உருப்படியிதை இவர் மிகக் கூடுதைான கவனம் கைலுத்திக் கர்நாடக இசைக்குப் கபரும் பங்களிப்புச் 
கைய்துள்ளார். பதங்கசள இயற்ைிதயாரில் இவர் நிகரற்ைவர் எனப் கபாதுவாகக் ககாள்ளப்படுகின்ைது. 
இவருசடய ‘தமருவ’ பதத்திதைதய (இவரின் ைிைப்பான பதம்) இவர் 4200 பதங்கள் இயற்ைியதாகக் 
கூைப்படுகின்ைது (Sivasami, 1998). இவர் ஏைக்குசைய 50 ஆண்டுகளாகப் கபருந்கதாசகயான பதங்கசள 
இயற்ைியிருந்தாலும், அவற்ைிதை 382 பதங்கதள இன்று கிசடக்கப்கபற்ைிருக்கின்ைன. இவற்றுள்ளும் 128 
பதங்களுக்கு இசையசமக்கப்பட்டுள்ளதாக அைியப்படுகின்ைது. இப்தபர்ப்பட்ட கபரிய வாக்தகயகாரர் 
ஆந்திரா ததைத்சதச் தைர்ந்த முவ்வபுரியில் பிைந்தவர். முவ்வதகாபாை இவரின் இஸ்ட கதய்வம். இவரின் 
பை பாடல்களில் ‘முவ்வ தகாபாை’ என்கின்ை நாமம் முத்திசரயாக வந்துள்ளது. இவரின் பதங்கள் பை 
இன்றும் கர்நாடக இசை மற்றும் பரத அரங்தகற்ை நிகழ்ச்ைிகளில் கதாடர்ந்து பயன்படுத்தப்படுகின்ைன. 
பரதநாட்டியத்திற்கான ைிருங்கார ரைத்தின் பல்தவறு அம்ைங்கசளயும் நன்கு புைப்படுத்துவதற்கு இசவ 
மிகப்கபாருத்தமானசவ. இசவ கதலுங்கு கமாழியிலுள்ளன. இவரின் பதங்கள் விளம்பகாைத்திதை 
அதாவது மந்தகதியிதை பாடப்படுவன. எனதவ நடனத்திற்கான அபிநயங்கசளயும் பாவங்கசளயும் நன்கு 
புைப்புடுத்துவதற்கு மிகப்கபாருத்தமானசவயாக இசவ அசமகின்ைன. இவரின் ைிைந்த பதங்கள் ைிை 
எடுத்துக்காட்டுக்களாக இங்கு குைிப்பிடப்படுகின்ைன.  ‘நின்னு ஜூட்’ (புன்னாகவராளி), ‘எதமாகதைியது’ 
(ைாதவரி), ‘ஏமந்துனம்ம’ (தகதார ககௌசள), ‘எவ்வதத’ (ைங்கராபரணம்) தபான்ை பைவற்ைிசனக் 
குைிப்படைாம்.  

தஞ்ைாவூர் நாயக்க மன்னர் ஆட்ைிக்காைத்திதை பை வசகயான பதங்கள் பயன்பாட்டிைிருந்தன. 
தஞ்ைாவூரிைிருந்த அரண்மசனயிதை ரூபாவதி, தைாகநாயகி எனும் ைிைந்த நடனமணிகள் பதங்களுக்குச் 
ைிைப்பாக நடனமாடி வந்தனர். மதுசர நாயக்க மன்னர்களின் அரண்மசனயிலும் பதங்கள் 
இடம்கபற்ைசமக்கான ைான்றுகள் கிசடக்கின்ைன (Seetha, 2001). இவ்வரண்மசனசய அணி 
கைய்தவர்களில் ஒருவரான கனம் ைீனியய்யா என்ைசழக்கப்பட்ட வங்காள ைீனய்யா ஒரு பிரபை பத 
கர்த்தா. குைிஞ்ைி இராகத்தில் அசமந்ததும், ஜனரஞ்ைகமானதுமான ‘ைிவ தீக்ைா பருரைநுர’ தபான்ை 
இவருசடய பதங்கள் பிரைித்தமானசவ. முவ்வநல்லூர் ைபாபதி ஐயரும் ஒரு பிரபை பத கர்த்தா. இவர் 
ைிருங்கார பதங்கள் பைவற்சை இயற்ைியிருக்கின்ைார். 

தமிழிலும் பை பதங்கள் இயற்ைப்பட்டு வந்துள்ளன. காைத்தால் முந்திய தமிழ் பத கர்த்தாக்களில் 
முத்துத்தாண்டவர் குைிப்பிடற்பாைர். மாரிமுத்தாப்பிள்சள பிைிகதாரு பிரபைமான பத கர்த்தா. கல்யாணி 
இராகத்தில் அசமந்த ‘எத்சத கண்டு’ எனத்கதாடங்கும் தமிழ்ப்பதம் இன்றும் குைிப்பாக நாட்டிய 
அரங்குகளிதை பயன்படுத்தப்பட்டு வருவசதக் காணமுடிகின்ைது. தமிழிதை பதங்கள் இயற்ைிதயாரில் 
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தமலும் இருவராக சவத்தீஸ்வரன் தகாயில் சுப்பராமஐயர் என அசழக்கப்படும் பிக்ண்டார் தகாவில் 
சுப்பராமஐயசரயும், கனம் கிருஸ்ணஐயசரயும் குைிப்பிடைாம். சுப்பராமஐயரின் பதங்களில் குைிப்பிட்ட 
கதாசக பக்தி பூர்வமானசவ. கனம் கிருஸ்ணஐயர் மிகச்ைிைந்த பதங்கசள இயற்ைியவர்களில் 
ஒருவராவார். தமலும் இைங்சகசயச் தைர்ந்த இயைிசை வாரிதி ப்ரம்ம ஸ்ரீ வரீமணிஐயரும், இசை 
ஆைிரியரான ஏரம்புவும் தமிழிதை பதங்கசள இயற்ைியள்ளனர் (Chelladurai, 2009).  

இன்சைய பதிவுகளிைிருந்து பதங்கசள யாத்தவர்கள் பட்டியைில் பைரது கபயர்கள் 
குைிப்பிடப்படுவசதக் காணைாம். கதலுங்கிதை தைத்ரக்ஞசரத்தவிர கபரிய தாைரி, பரிமளரங்கர், கஸ்தூரி 
ரங்கர், ைாரய்கபாணி, முவ்வலூர் ைபாபதிஐயர், அமைட்டூர் கவங்கடராமைாஸ்த்திரி, தைாபன கிரிவாரு, 
கடபல்ைிவாரு, கபால்ைபுரமுவாரு, வரீபத்ரய்யர், கவிமாத்ரூபூதய்யர், இப்படிப்பைரது கபயர்கள் கதலுங்கு 
பதங்கசள இயற்ைியவர்களது பட்டியைில் இடம் கபறுகின்ைது. இதததபாை தமிழ்ப் பதங்சகள 
எழுதியவர்கள் பட்டியசை தநாக்குகின்ை கபாழுது மாரிமுத்தாப்பிள்சள, அருணாைைக் கவிராயர், 
தகாபாைகிருஸ்ணபாரதியார், பாபவிநாை முதைியார், கனம் கிருஸ்ணய்யர், கவிக்குஞ்ைரபாரதி, மாம்பழக் 
கவிராயர், தவதநாயகம் பிள்சள, இராமைிங்கசுவாமிகள், எட்டயபுரம் நாராயனைாமி ஐயர் தபான்தைாரது 
கபயர்கள் இசணக்கப்படுகின்ைது. இவர்கள் பதங்களும் இன்று கசையரங்குகளிதை 
ஆற்றுசகயாளர்களால் இசணத்துக் ககாள்ளப்படுகின்ைது (Chelladurai, 2009).  

பதங்கள் கர்நாடக இசையிலும், பரதநாட்டியத்திலும் நன்கு பயன்படுத்தப்பட்டு வந்துள்ளன. 
நடனத்திதை ைிருங்கார ரைத்சதச் ைித்தரிக்கும் பதங்களின் இசை வளம் தமம்பட்டுள்ளது 
எனக்கருதப்படுகின்ைது. ‘நடன நிகழ்ச்ைிகளிதை பதங்கள் இடம்கபறும் தபாது நடனக்கசைஞர் 
பார்சவயாளருக்கு தநர்த்தியான அபிநயங்கள் மூைம் துைக்கமான கருத்துக்கசள கவளிப்படுத்துவதால் 
ைாகித்யம் மட்டுமன்ைி இசையும் மிகச்ைிைப்பாக விளங்கும்’ எனவும், ’ராகமும் அபிநயமும் அழகாக 
ஒன்ைிசணந்து மிகச்ைிைப்பான நிசையுசடயன’ எனவும் தபராைிரிசய ைீத்தா அவர்கள் கூைியுள்ள 
கருத்துக்கள் நன்கு கவனிக்கத்தக்கசவ (Seetha, 2001). முற்பட்ட காைத்திதை ைதிர் நடனத்திதை பதம் 
பாடுவதும், ஆடுவதும் பல்ைவியிைன்ைி அனுபல்ைவியிதை கதாடங்கும் எனக்கூைப்படுகின்ைது.  

பதம் மத்திமகாைத்திதை பாடப்படுவதால் பல்தவறு அபிநய நுட்பங்கள் தருணத்திற்தகற்ை 
கையற்பாடுகசளப் புைப்படுத்துவதற்குப் கபாருத்தமான உருப்படி எனக் கருதப்படுகின்ைது.  

தமிழகத்திதை பதங்கசள நன்கு பயன்படுத்திப் தபரும் புகழும் கபற்ைவர்களிதை சமைாப்பூர் 
ககௌரியம்மா, அபிநயஅரைி பாைைரஸ்வதி ஆகிதயார் முக்கியமாகக் குைிப்பிடப்பட தவண்டியவர்கள். 
இவர்களிதை பாைைரஸ்வதி சுமார் நூறு பதங்கசள ஆடைிதை மிக அழகாகவும், தநர்த்தியாகவும் 
பயன்படுத்தியிருக்கின்ைார் எனப்பதிவுகள் மூைம் கதரிந்துககாள்ள முடிகின்ைது. அவற்றுள்தள 
‘எந்தநரமும்’ (ததாடி), ‘இனி என்ன தபச்ைிருக்குது’ (சுஹானா), ‘ஜகததாத்தாரண’ (காபி), ‘கிருஸ்ணா நீ 
தபகதன’ (யமுனாகல்யாணி), ‘நீைமயில் வாகனதன’ (நீைாம்பரி), ‘நித்திசரயில்’ (பந்துவராளி) 
தபான்ைவற்சைக் குைிப்பிடைாம். இப்பாடல்கள் பல்தவறு வாக்தகயகாரர்களால் இயற்ைப்பட்டது, ைாத்வகீ 
அபிநயத்தின் பல்தவறு நுட்பங்கசள நன்கு புைப்படுத்துவதற்குப் பதங்கள் நன்கு கபாருத்தமானசவ. 

பதங்கள் கர்நாடக இசைக்குரிய திராவிட கமாழிகளான தமிழ், கன்னடம், மசையாளம், கதலுங்கு 
ஆகியவற்ைிலும், இந்தியப்பண்பாட்டுப் கபாதுகமாழியான வடகமாழியிலும் இயற்ைப்பட்டுள்ளன. இசவ 
ததசவக்தகற்ைவாறு கர்நாடக இசையிலும் பரதநாட்டியத்திலும் பயன்படுத்தப்படுகின்ைன.  

பதம் ைித்தரிக்கும் காதைன், காதைி, தசைவன், தசைவிக்கிசடயிைான உணர்வு ரீதியான 
ைிருங்காரம் பற்ைிய அம்ைங்கசளக்காைத்தால் முந்திய இைக்கியச் ைான்றுகளின் படி தமிழிலுள்ள ைங்க 
நூல்களில் (இசவ சுமார் கி மு. 2ம் நூற்ைாண்டு – கிபி 3ம் நூற்ைாண்டு வசரயுள்ள காைத்தசவ) உள்ள 
பாடல்களிதை ைிைப்பாக அகப்கபாருள் பற்ைியவற்ைிதை காணைாம்.  

தமிழிைக்கிய வரைாற்ைின் முதற்காைமான ைங்க காைத்திதை 

“யாயும் ஞாயும் யாரா கியதரா 

எந்சதயும் நுந்சதயும் எம்முசைக் தகளிர்” 
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என்று கதாடங்கிய உைகியல் ைிருங்காரம் பின்வந்த காைங்களிதை மாணிக்கவாைகரது ததவாரத் 
திருப்பதிகங்களும் ஆண்டாள் அவர்களது திருப்பாசுரங்களும் இசைவசனத் தசைவனாகவும் தம்சமத் 
தசைவியாகவும் ககாண்டு உைகியல் காதசைத் கதய்வகீ உைவாகக் ககாண்டு பாடப்பட்ட பாடல்களாக 
தமிழிைக்கிய வரைாற்ைிதை கைழுசமகபற்ை பாடல்களாகத் ததாற்ைம் கபற்ைிருந்தன (Parimanam & 

Balasubramaniyam, 2004). 

 “மத்தளம் ககாட்ட வரிைங்கம் நின்றூத…” என்று ஆண்டாளும் 

 “முன்னிசைக் கடசைச் சுருக்கி எழுந்துசடயாள் 

 என்னத்திகழ்ந்கதம்சம யாழுசடயாள் இட்சடயின்” 

 என்று மாணிக்கவாைகருமாக நிசனந்து நிசனந்துருகிப் பாடிப் பரவியுள்ளசம இங்கு 
குைிப்பிடத்தக்கது. அன்தப ைிவம். அன்பிைார்க்கு எவ்வுைகும் இல்சை என்று அன்பின் மகத்துவத்சத 
வாழ்வின் உண்சமசய அன்பினூடாக வைியுறுத்தி வந்தனர் (Palaniappan, 2019; Puliyur Kesikan, 2018; 

Subiramaniya Pillai, 2014). 

இக்காைத்தின் இறுதிப்பகுதி அல்ைது ைற்றுப்பின் தமிழ்நாட்டிற்கு வடக்தகயுள்ள தக்கணத்தில் 
ஆட்ைி புரிந்த ஹாை எனும் மன்னன் பிராகிருத கமாழியில் இயற்ைியதாக கூைப்படும் ‘காதாைப்தைதீ’ (700 
காதற்பாடல்கள்) எனும் நூலும் குைிப்பிடக்கூடிய ஒன்று. தமிழகத்திைிருந்து அகப்கபாருள் பற்ைிய 
கருத்துக்கள் வடக்தகயுள்ள கர்நாடகம், மஹாராஸ்டிரம், ஆந்திரததைம், ஒரிைா, வங்காளம் முதைிய 
இடங்களுக்குப் பரவியிருக்கைாம் என்கின்ை கருத்து இசைஆய்வாளர்கள் மத்தியிதை கபரும்பாலும் 
காணப்படுகின்ைது. 

தமிழகத்சதப் கபாறுத்தவசர பல்ைவர்- பாண்டியர் ஆட்ைிக்காைத்தில் (கிபி 6ம் நூற்ைாண்டு - 9ம் 
நூற்ைாண்டு வசர) ஏற்பட்ட சைவ, சவணவ பக்தி இயக்கத்தின் விசளவாக உைகியல் ரீதியான 
அகப்கபாருள் மரபிதை ஆன்மீக ரீதியான மாற்ைம் ஏற்பட்டது. அதாவது முன்னர் குைிப்பிட்டவாறு 
உைகியல் ரீதியிைான காதைன், காதைிக்கிசடயிைான கதாடர்புகள் ஆன்மீக ரீதியில் இசைவனாகிய 
காதைனுக்கும், ஆன்மாவாகிய காதைிக்குமிசடதயயான கதாடர்புகளாகச் ைித்தரிக்கப்பட்டுள்ளன. 
இப்தபாக்கிசனச் சைவ நாயன்மார்கள், சவணவ ஆழ்வார்களின் பக்திப்பாடல்களிதை காணைாம். 
எடுத்துக்காட்டாக மாணிக்கவாைகரின் திருவாைகப்பாடல்கள், ஆண்டாளின் திருப்பாசுரங்கசளக் 
குைிப்பிடைாம். பின்சனயதிதை கபண்ணாகிய ஆண்டாதள நாயகியாக விளங்குகின்ைாள் என்பது 
குைிப்பிடற்பாைது.  

இவ்வாறு மாற்ைம் கபற்ை அகப்கபாருள் மரபு பற்ைிய கருத்துக்கள் தமிழகத்திற்கு வடக்தகயுள்ள 
தமற்குைிப்பிட்ட இடங்களுக்கும் பரவின எனக்ககாள்ளுதல் தவறு அன்று. கிபி 12ம் நூற்ைாண்டிதை 
வங்காளம் ஒரிைா ஆகிய பிரததைங்களிதை நடமாடிய கஜயததவர் இயற்ைிய கீததகாவிந்தம் அல்ைது 
அஸ்டபதியில் இப்தபாக்கு நன்கு காணப்படுகின்ைது. கதாடர்ந்து கபரும்பாலும் ஆந்திரப்பிரததைத்சதச் 
தைர்ந்த அன்னமாச்ைாரியார், நாராயணதீர்த்தர், (கிரு ஸ்ணலீைா தரங்கிணி ஆைிரியர்) தைத்ரக்ஞர் 
தபான்தைார்களின் பாடல்களிலும் இப்பாங்கிசனக் காணைாம். இவர்களில் இருவர் இயற்ைிய பதங்கள் 
பற்ைியும், தமிழகத்தில் இயற்ைப்பட்ட பதங்கள் பற்ைியும் ஏற்கனதவ கூைப்பட்டுள்ளன. பக்தி 
கதன்னாட்டிைிருந்து (குைிப்பாகத் தமிழகத்திைிருந்து) தான் வடநாட்டிற்குப் பரவியதாகப் பத்மபுராணம் 
கூைியுள்ளசம கவனிக்கத்தக்கது. எனதவ பதம் தமிழிலும் கவறு ைிை கமாழியகளிலும் 
இயற்ைப்பட்டிருப்பினும், இது கூறும் சமயக்கருத்து தமிழகத்திதை ததான்ைி பிை இடங்களுக்குப் பரவிற்று 
எனப் கபாதுவாகக் ககாள்ளைாம்.  

 
முடிவுரர 

மனிதனுசடய ைிந்தசன வளர்ச்ைியிதை உணர்ச்ைிகவளிப்பாடுகள் ைீர்ப்படுத்தப்பட்ட நிசையிதை 
ததாற்ைம் கபற்ை கசைகள் ஓர் ஒழுங்கு நிசையிதை ைமூகங்களிதை வழக்கிைிருந்து வந்திருக்கின்ைன. 
இவற்றுக்ள முதன்சமக்கசைகளாக இசை, நடனம் இடம்கபற்ைன. இக்கசைகளின் வளர்ச்ைியின் பயனாக, 
உருப்படிகள் ைமூகத்திற்கு கவளிப்படுத்த முயலுகின்ை கருக்களுக்கசமவாக இசைவடிவங்கள் ததாற்ைம் 
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கபற்ைன. இந்த நிசையிதை இசை நடனப்புைங்களிதை வழக்கிைிருந்த இசை வடிவங்களாகப் பதங்கசளப் 
பார்க்கமுடிகின்ைது. ஆனால் பதம் என்கின்ை உருப்படி ைிருங்கார ரைத்திசன முதன்சமப் படுத்துகின்ை 
உருப்படியாக விளங்கினாலும் இவ்வுருப்படிக்குரிய அடிப்பசடப் பண்புகள் காைந்ததாறும் கசைப் 
பண்பாட்டுப் புைங்களிதை பின்பற்ைப்பட்டு வந்திருப்பசத தமிழிைக்கிய வரைாறுகள் எடுத்துசரக்கின்ைன. 
தமிழ்ப் பண்பாட்டுப் புைங்களிதை ைங்ககாைம் கதாடக்கம் இந்த பதம் என்கின்ை உருப்படிக்கான 
பண்பியல்புகசளயுசடய இசை மூைங்கசள நாம் இனங்கண்டு ககாள்ளமுடிகின்ைது. ைங்ககாைப் 
பாடல்கசளத் கதாடர்ந்து பக்திகநைிக் காைப்பதிகங்கள் வசர பதம் என்கின்ை உருப்படிக்கான 
அடித்தளமிடப்பட்டது என்ைால் தவைில்சை. கர்நாடக இசையின் உள்நுசழவு பதம் என்கின்ை ஒரு 
பாடல்வடிவத்சத இசை மற்றும் நடனப்புைங்களிதை ஏற்படுத்தியிருந்தது. ஆகதவ பதம் என்கின்ை 
உருப்படிக்குரிய பண்புகள் காைந்ததாறும் ததாற்ைம் கபற்ை பாடல்களிதை இருந்தாலும் ஒரு கைந்கநைி 
இசை வடிவமாக அந்த இயல்புகசள உள்வாங்கி பதமாக மிளிர்ந்தது என்ைால் மிசகயில்சை. 
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