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ABSTRACT 

A country that excels in the arts is considered a civilized country. The arts created in a 
country play an important role in determining the cultural development of a country. 
Ancient Tamils have been interested in art since ancient times. They have cultivated 
fine arts such as music, dance, painting, sculpture and architecture. Drama is one of the 
arts thus nurtured. Although references to the play are found in the Sangam literature, 
references to their performances are scarce. On this basis it cannot be dared that the 
play did not take place in the Sangam period. Evidence of sporadic performance can be 
seen. Theatrical arrangement, lighting and curtains are a perfect complement to the 
plays performed in the form of koothu during the Sangam period. This article seeks to 
explore the concepts behind these. 
 
Keywords: Sangam Drama, Sangam Drama Technique, Sangam Period Theater 
Structure 

முன்னுரை 
கலைகளில் சிைந்து விளங்கும் நாடே பண்பட்ே நாோகக் கருதப்படும். ஒரு நாட்டின் பண்பாட்டு 

வளர்ச்சிலயத் தீர்மாணிப்பதில் அந்நாட்டில் உருவாக்கப்பட்ே கலைகள் முக்கியப்பங்கு வகிக்கின்ைன. 
பண்லேத் தமிழர்கள் ஆதி காைம் முதடை கலை ஆர்வமுலேயவர்களாக இருந்துள்ளனர். இலச, 
நேனம், ஓவியம், சிற்பம், கட்ேேம் முதைான நுண்கலைகலளப் டபாற்ைி வளர்த்துள்ளனர். இவ்வாறு 
டபாற்ைி வளர்க்கப்பட்ே கலைகளுள் நாேகக்கலையும் ஒன்று. நாேகம் பற்ைிய குைிப்புகள் சங்க 
இைக்கியங்களில் காணப்பட்ோலும், அலவ நிகழ்த்தப்பட்ேதற்கான குைிப்புகள் குலைவாகடவ 
கிலேக்கின்ைன. இதனடிப்பலேயில் சங்ககாைத்தில் நாேகம் நிகழ்த்தப்பேவில்லை என்று 
துணியமுடியாது. ஆங்காங்டக நிகழ்த்தப்பட்ேதற்கான சான்றுகலள காணமுடிகிைது. சங்க காைத்தில் 
கூத்து வடிவத்தில் நேப்பட்ே நாேகங்களுக்கு உற்ை துலணயாக அரங்க அலமப்பும், ஒளி நுட்பமும், 
திலரச்சீலைகளும் இருந்துள்ளன. இலவ குைித்த கருத்தாக்கங்கலள ஆராய முற்படுகிைது இக்கட்டுலர.  
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கூத்து என்ை சசால் அருகி வழங்கிய சங்க காைத்தில் ‘விழவு’ என்ை சசால்டை கூத்திலனக் குைித்தப் 
சபருவழக்காக 92 இேங்களில் பயன்பட்டுள்ளது. அது திருவிழாவிலனக் குைித்ததன்று. ‘சாறு’ என்ை 
சசால்டை திருவிழாலவக் குைித்தது. சங்ககாை நாேகக் கூறுகள் பற்ைி ஆராய்ந்த அ.கா. சபருமாள், 
“சங்ககாைப் பாட்டும் சதாலகயும் நூற்களில் நாேகக் கூறுகள் உள்ளன என்பது சபாதுவான கருத்து. 
ஒருவர் அடுத்தவருக்குக் கூறுவது, ஒருவர் தனக்டக கூறுவது, ஒருவர் அடுத்தவரின் முன்டன 
தன்னிேம் கூைிக் சகாள்வது என்ை நிலையில் எல்ைா பாேல்களும் அலமந்திருக்கின்ைன. ஆசிரியர் 
கூற்ைாக அலமந்த அகப்பாேல்கள் இல்லை. பிை நூல்கலளவிே கைித்சதாலகயில் நாேகத் தன்லம 
அதிகம். தலைவன் டதாழி உலரயாேல்களாக 64 பாேல்களும், தலைவி டதாழி உலரயாேல்களாக 61 
பாேல்களும் உள்ளன. யாப்பு அலமப்பு கூே நாேகப் பாங்குலேயது (தரவு, தாழிலச, தனிச்சசால், 
சுரிதகம்)” என்று கூைியுள்ளார் (Perumal, 2014). இதனடிப்பலேயில் சங்க இைக்கியங்களில் நாேக கூறுகள் 
இருப்பலத அைியமுடிகிைது. 

 
அரங்கு 

பண்லேய காைங்களில் ‘அரங்கு’ என்னும் சசால்ைாட்சி நாேகம் நிகழும் டமலேலயக் 
குைித்துள்ளது. பார்லவயாளர்கள் அமர்ந்து நாேகம் பார்க்கும் இேத்லத அலவ என்ைைிந்துள்ளனர். 
இதலன, 

“கூத்தாட்டு அலவக்குழாந் தற்டை சபருஞ்சசல்வம் 

டபாக்கும் அதுஇளிந் தற்று” 

என்னும் குைட்பாவின் வழி அைியைாம் (Parimelalhagar, 2002). இங்கு ‘அலவ’ என்பது 
பார்லவயாளர் குழுமிய பகுதிலயக் குைித்துள்ளது. இதன் மூைம் அரங்கம் டவறு, அலவ டவறு என்று 
அைிந்து சகாள்ளமுடிகிைது. ‘அலவ’ பிற்காைத்தில் ‘அம்பைம்’ எனவும் சுட்ேப்பட்டுள்ளது. அம்பைம் 
என்பது ‘அரங்கு’ ஆகாது. பார்லவயாளர்; இருந்து நாேகம் பார்க்கும் இேத்லதக் குைிக்கும். அரங்கமும் 
அம்பைமும் மக்கள் மிகுதியாக நேமாடும் சநடுஞ்சாலையின் அருகில் அலமக்கப்படுவது வழக்கம் 
என்பலத, “அம்பைமும் அரங்கமும் சாலையும்” என வரும் சீவகசிந்தாமணியின் அடிகளால் உணர 
முடிகிைது (Thiruthaka Devar, 1989). இதனால் அரங்கம் டவறு, அம்பைம் டவறு என்பலத அைிய முடிகிைது. 
“அரக்கல் என்ை சசால் ‘டதய்த்தல்’ என்று சபாருள்படும். ‘அரக்கம்’ என்ை சசால்லுக்குப் பாதுகாப்பு 
என்பது சபாருள். டதய்த்துக் சகட்டிப்படுத்தி ஆடுதற்குப் பாதுகாப்பாகச் சசய்யப்படும் டமலே ‘அரக்கம்’
ஆகும். அது ‘அரங்கம்’ ஆயிற்று. ‘சீரங்கம் எனப்பட்ே ‘அரங்கம்’ ஆற்ைிலேக்குலை என்பர். ஆற்ைின் 
நடுடவ பாதுகாப்பாக உயர்ந்த இயற்லகயாகடவ சிைப்பாக அலமந்த டமட்டு நிைம், ‘சீரங்கம்’
எனப்பட்ேது. சகட்டிப்படுத்தப்பட்ே டமோன இேடம அரங்கம் ஆகும்” என்று அரங்கம் குைித்து 
விளக்கியுள்ளனர் (Shahjahan Kani, 2009). சங்க இைக்கியங்களுள் ஒன்ைான கைித்சதாலகயில், ‘அலவ’, 
‘அரங்கு’ என்னும் சசால்ைாட்சிகள் காணப்படுகின்ைன. இதலன, 

“அலவபுகழ் அரங்கின்டமல் ஆடுவாள் அணிநுதல் 

வலகசபைச் சசரீஇய வயந்தகம் டபால்டதான்றும்” 

என்ை அடிகள் மூைம் உணரமுடிகிைது (Viswanathan, 2004). அலவடயார் புகழ அரங்கில் ஆடும் 
கூத்தியர் தம் சநற்ைியில் சநற்கதிலரப் டபான்ை ‘வயந்தகம்’ என்னும் அணிகைலன அணிந்திருப்பர் 
என்று இப்பாேல் கூறுகிைது. சநற்ைியிலன அணி சசய்து சகாள்வதற்காக ‘வயந்தகம்’ என்னும் 
அணிகைலன அணிந்துள்ளனர். சங்ககாைத்தில் நாேகங்கள் நிகழும் இேத்திலன ஆடுகளம் என்ைனர். 
மக்கள் கூடி காண வாய்ப்பான இேத்திலன ஆடுகளமாக்கிக் சகாண்ேனர். இதற்கான சான்றுகள் சங்க 
இைக்கியங்களில் இேம்சபற்றுள்ளன. குரலவ என்னும் கூத்தாடும் டபாது மலையின் உச்சியிலன 
ஆடுகளமாகக் சகாண்டுள்ளனர். இது தற்காை ‘அலவ’ யிலனக் குைிப்பதாக உள்ளது. இதலன, 
“வான்டதாய் மீமிலச யயரும் குரலவ” என மலைபடுகோம் பகர்கிைது (Mohan, 2004). இது மலையில் 
உயர்ந்த பாலைமீது குரலவக்கூத்து நிகழ்ந்தலதப் புைப்படுத்துகிைது. பார்லவயாளர் ஒருவருக்சகாருவர் 
மலைக்காதபடி பாலையின் மீது நாேகங்கள் (கூத்து) நேத்தப்சபற்றுள்ளன. இது சங்ககாை நாேகமரபாக 
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இருந்துள்ளது. பார்லவயாளர்களின் அமர்விேம் தளத்திலும், ஆடுகளம் மலைமீதான பாலைகளிலும் 
அலமக்கப்பட்டிருந்துள்ளன. ‘மீமிலச’ என்ைால் ‘உயர்ந்த பாலை மீது’ என்று சபாருள்படும். தமிழ் 
நாேக டமலேயின் டதாற்ைம் இப்படி மலைமீது உள்ள பாலைலய அடிப்பலேயாகக் சகாண்டு 
உருவானது என ஒருவாறு உணர முடிகிைது. “கிடரக்க நாேகங்கள் மலைச்சரிலவப் பார்லவயாளர் 
இேமாகவும், அடிவாரத்லத நடிகரின் ஆடுகளமாகவும் சகாண்டு நிகழ்த்தப்பட்ேன. ஆனால் தமிழ் 
வழக்கம் இதற்கு எதிர்மாைாக இருந்தது. பார்லவயாளர்களின் அமர்விேம் தளத்திலும், ஆடுகளம் 
மலைமீதான பாலையிலும் என எதிர்மாைி அலமந்தன” என்று தமிழ் நாேகடமலேயின் இயல்புகலள 
சவ.மு.ஷாஜகான் கனி எடுத்துலரக்கிைார் (Shahjahan Kani, 2009). இன்று கட்ேப்படும் நாேக அரங்குகள் 
கூே இம்முலைலயப் பின்பற்ைிடய அலமக்கப்படுகின்ைன.  

 
நாடக நிகழிடம் 

சங்க காைத்தில் பாலைகளில் மீது மட்டுமல்ைாது சமதளத்திலும் நாேகங்கள் 
நிகழ்த்தப்பட்டுள்ளன. சங்ககாைத்தில் ஊர்கள் டதாறும் விழா நேத்துதல் இயல்பு. வருவாய்க் கருதிய 
பாணர், சபாருநர், விைைியர் முதைாடனார்கள் அவ்விழாவிற்குச் சசன்று ஆேல் நிகழ்த்தியுள்ளனர். 
இவ்வாேல் சதருவிேத்தும், ஊர்ப்சபாது மன்ைிேத்தும் நிகழ்ந்துள்ளது. இதலன, 

“சாறு சகாள் ஆங்கண் விழவுக்களம் நந்தி, 

அரிக் கூட்டு இன் இயம் கைங்க, ஆடுமகள், 

கயிறு ஊர் பாணியின் தளரும் சாரல் 

வலர அர மகளிரின் சா அய், விலழ தக” 

என்று குைிஞ்சிப்பாட்டு குைிப்பிடுகிைது. விழாக் சகாள்வதற்கு உரிய இேங்கலளக் சகாண்ே 
அகன்ை ஊர்களில், விழா நலேசபறும் களத்தில் டமம்பேச் சசன்று, அரித்சதழும் ஓலசலயயுலேய 
இனிய இலசக்கருவிகள் ஒைிப்ப ஆடுகின்ை மகள், கழாய்க் கயிற்ைின் மீது ஏைி ஆடியுள்ளாள். இவ்வாறு 
கயிற்ைின் மீது நின்ைாடுவலத ஆரியக்கூத்து என்பர். இக்கூத்தாடும் முன் இரு பக்கமும் மூங்கில் 
குச்சிகலள (கலழகள்) நடுவர். மூங்கில்களில் இரண்டு டமற்புைங்கலளயும் இலணத்துக் கயிறு கட்டுவர். 
கீடழ சபண்கள் பலை ஒைியிலன எழுப்புவர். மூங்கிைின் டமடை உள்ள கயிற்ைில் ஆரியன் தன் 
கவனத்லத முழுவதும் ஒருமுகப்படுத்திக் கயிற்ைின் ஒரு முலனயிைிருந்து மறு முலனவலர கீடழ 
விழாமல் லககலள விரித்து உேலைக் சமனிலைப்படுத்தி நேந்து சசன்று வித்லத காட்டுவான். கீடழ 
கூடியிருக்கும் மக்கள் ஆரியனின் கலழக் கூத்திற்கு மதிப்புக் சகாடுத்து சபாருளுதவி சசய்வார்கள். 
சதருவிேத்திேத்தும், ஊரின் சபாதுமன்ைிேத்தும் கூத்து நேந்த இேத்லத தாசதரு எனப்படும் யாலன 
சானம் சகாண்டு திேப்படுத்தியுள்ளனர். இதலன, 

“………………………. யாலனத் 

தாசதருத் தலகந்த முற்ை முன்னி 

மலழசயதிர் படுகண் முழவுகண் இகுப்பக்” 

என்று மலைபடுகோம் குைிப்பிடுகிைது (Mohan, 2004). இதன்மூைம் சங்ககாைத்தில் கூத்து 
நலேசபறும் இேத்லத ‘தாசதரு’ எனப்படும் யாலனச் சாணத்தால் சதளித்துத் திேப்படுத்தியுள்ளலத 
அைியமுடிகிைது. தலரயில் நாேகம் நிகழ்த்தும்டபாது தூசி பைந்து பார்லவயாளலரத் 
சதால்லைப்படுத்தக் கூோது என நிலனத்து. ‘தாசதரு’ எனப்படும் யாலனச் சாணத்லதத் சதளித்துத் 
தலரலயத் திேப்படுத்தியுள்ளனர். டமலும் தாசதரு சானம் குைித்து, 

“வானத் தன்ன வளமைி யாலனத் 

தாசதரு மன்ைத்து அயர்வர் தழூஉ” 

“தாசதரு மன்ைத்து அயர்வர் தழூஉ” 
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என்று சங்கப்பாேல்கள் குைிப்பிடுகின்ைன (Mohan, 2004). இவ்வாறு திேப்படுத்தப்பட்ே இேத்லத 
‘தாசதரு மன்ைம்’ என்று அலழத்தனர். இலவயல்ைாது ஊரின் முகப்பில் உள்ள சவளியிலும் அல்ைது 
அரண்மலனயின் முன்னுள்ள இேத்திலும் நாேகங்கள் நடிக்கப் சபற்றுள்ளன. அது ‘முற்ைம்’ என 
கூைப்பட்டுள்ளது. இதலன, “திருநகர் முற்ைம் அணுகல் டவண்டி” என்ை மலைபடுகோமின் அடி 
உணர்த்துகின்ைது (Mohan, 2004). எனடவ பண்லேய காை நாேக டமலேயின் டதாற்ைம் இலவ டபான்ை 
பைதரப்பட்ே பண்புகளில் இருந்து டதாற்ைம் சபற்ைது என்று எண்ண வாய்ப்பளிக்கிைது. 

 
அரங்க அலங்கரிப்பு 

சங்ககாை ஆேல் அரங்கு மைர்களாலும், பூக்களாலும் அைங்கரிக்கப்பட்டிருந்துள்ளன. புைவர் 
சநல் வயலை வருணிக்கும் டபாது இவ்வுவலம லகயாண்டுள்ளார். 

“சசறுடவ, விடுமைர் சுமந்து பூநீர் நிலைதைின் 

படுகண் இமிழ்சசாலள பயின்ைனர் ஆடும் 

களிநாள் அரங்கின் அணிநைம் புலரயும்” 

என்னும் பாேைில் பயின்ைனர் ஆடும் ‘அரங்கு’ என்பது வந்துள்ளலதக் காண முடிகிைது. இது 
நாேகமாடும் டமலேலயக் குைித்தது என்பது சதளிவு (Somasundaranar, 1970). இடத டபாை கூத்தர்கள் 
ஆடும் ஆடுகளத்தில் பூக்கள் சிதைிக் கிேந்த சசய்தியிலனப் புைநானூறு சுட்டுகிைது. 

“பூம்டபாது சிலதய வழீ்ந்சதனக் கூத்தர் 

ஆடுகளங் கடுக்கும் அகநாட்லேடய” 

என்ை வரிகளில் கூத்தாடும் ஆடுகளம் பற்ைியும், அவ்வாடுகளத்தில் பூக்கள் சிதைிக் கிேக்கும் 
காட்சியும் குைிக்கப்சபற்றுள்ளது (Avvai Duraisamy Pillai, 1968). இது அன்லைய காைங்களில் டமலேலயப் 
பூக்களால் அைங்காரம் சசய்யும் மரலபக் காட்டுவதாய் உள்ளது. சநய்தல் நிைத்தில் பரதவர் கேற்கலர 
மணல்டமட்டில் குரலவக் கூத்து நேத்தும் டபாது முண்ேகத்து மணிப்பூவால் ஆடுகளத்லத அணி 
சசய்துள்ளனர். இதலன, 

“மணிப்பூ முண்ேகத்து மணல்மைி கானல் 

பரதவர் மகளிர் குரலவசயாடு ஒைிப்ப” 

என்ை வரிகள் உணர்த்துகின்ைன (Mohan, 2004). பலழய உடராமாபுரி நாேகடமலே அலரவட்ே 
வடிவில் அலமக்கப்பட்டு, டமலேயும் ஒப்பலன அலையும் கருங்கற்கைால் ஆக்கப்பட்ேலவயாக 
இருக்கும். இதலன ஒப்ப முகப்பில் வலளந்தலமந்த ‘சகாடு’ டமலே அலமத்து துணங்லகக் கூத்து 
ஆடிய சசய்திலய நற்ைிலண சுட்டும். இதலன, 

“விழவயர் துணங்லக தழூஉகஞ் சசல்ை 

சநடுநிமிர் சதருவிற் லகபுகு சகாடுமிலே” 

என்ை வரிகள் சமய்ப்பிக்கும் (Ramasubramaniam, 2009). ‘சகாடுமிலே’ என்னும் சசால் முன்புைம் 
வட்ேமாக வலளந்திருக்கும் டமலேலயக் குைித்துள்ளது. “துணங்லகயில் மகளிர்க்குத் தலைக்லக தரும் 
தலைவன் டமலேயில் ஏைிடய ஆடினான். இதற்கு உலரசயழுதும் ஒளலவ சு. துலரசாமிப்பிள்லள, 
‘துணங்லக காணும் மகளிர்க்சகன வலளந்த இேத்லத ‘மிலே’ என்பர். மக்கள் மிலேதைின் மிலே 
ஆயிற்று என்று கூறுவது சபாருத்தமாகத் டதான்ைவில்லை. பலழய ‘மிலச’ என்ை சசால் இன்று 
‘டமலச’ ஆனலத ஒப்புடநாக்குக. நற்ைிலண கூறும் பலழய ‘மிலே’ என்பதுதான் இன்று ‘டமலே’ 
ஆயிற்று. ‘சகாடுமிலே’ என்ைதால் அது வலளந்த வட்ே வடிவமாகக் கற்களால் கட்ேப்பட்ே டமலே 
என்று கருதுவது சபாருத்தமாகும்” (Shahjahan Kani, 2009) என்று சவ.மு. ஷாஜகான் கனி குைிப்பிடுகைார். 
இதன் மூைம் சங்க காைத்தில் வட்ே வடிவத்தில் வலளந்த டதாற்ைத்திலனயுலேய அரங்குகள் 
இருந்தலத அைிய முடிகிைது. 
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இடத்ஜதர்வு 
அரங்கின் இேத்டதர்வு குைித்த சசய்தியிலனப் பலழய நூற்பா ஒன்ைின் மூைம் அைிய முடிகிைது. 

இது அரங்கு அலமக்கும்டபாது கவனிக்க டவண்டிய சசய்திகலள எடுத்தியம்புகிைது. 

“தந்திரத்து அரங்கிங்கு இயற்றுங் காலை 

அைனழிந்து இயற்ைா அழகுலேத் தாகி 
…………………………………… 

டகாேல் டவண்டும் ஆேரங்கு அதுடவ” 

என்னும் பலழய நூற்பா நாேக அரங்கு அலமப்பதற்கான இேத்தின் தன்லமகலள 
எடுத்தியம்பியுள்ளது (Subramanian, 1976). அதாவது, ‘நாேக அரங்கிலன அலமக்கத் டதர்ந்சதடுக்கும் இேம் 
அைனழியாத இேமாக இருத்தல் முதல் தகுதியாகும். சகாலை, டசாரம் முதைிய அைத்திற்குப் புைம்பான 
சசயல் எதுவும் அந்த இேத்தில் நிகழ்ந்திருக்கக் கூோது. அது அழகு சபாருந்திய இேமாகவும் இருத்தல் 
டவண்டும். புழுதி படிந்த மண்ணாக இருத்தல் கூோது. குண்டும் குழியுமாக இல்ைாமல் சமதலரயாக 
இருத்தல் டவண்டும். நல்ை நறுமணம் சகாண்ே மண்ணாகவும், சுலவயும் மதுரமும் உலேயதாகவும், 
திண்லமயான உறுதி பலேத்த நிைமாகவும் இருத்தல் டவண்டும். எழும்பு, உமி, கூர்ங்கற்கள் முதைிய 
கைந்த நிைமாக அது இருக்கக் கூோது. களிமண், உவர்மண், ஈர மண்ணாக அது இருக்கக் கூோது. 
துன்புறுத்தும் சாம்பல், துகள் இல்ைாத நிைமாதல் டவண்டும். டமலும் அரங்கலமக்கும் இேம் ஊரின் 
நடுவில் இருப்பது சிைப்பு. அதிலும் குதிலரகள் பூட்டிய டதர்கள் சசல்லும் அகன்ை வதீியில் சதருமுகம் 
டநாக்கிய முச்சந்தி அல்ைது நாற்சந்திகளில் அலமப்படத தக்கதாகும்’ என்று பை சசய்திகலளயும் 
உணர்த்துகிைது. இதன் மூைம் பண்லேக்காை நாேக அரங்குகள் பை முலைகளில் ஆராயப்பட்டு 
அலமக்கப்பட்டுள்ளது என்பது புைப்படுகிைது. 

 
அரங்கு அளக்கும் ஜகால் 

சங்ககாைத்லதத் சதாேர்ந்து எழுந்த சிைப்பதிகாரத்தில் அரங்கு அளக்கும் டகால் பற்ைிக் 
குைிக்கப்பட்டுள்ளது. அக்டகால் இருபத்து நாலு விரல் சகாண்ே மூங்கில் குச்சியால் 
உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. இதலன, 

“புண்ணிய சநடுவலரப் டபாகிய சநடுங்கலழக் 

கண்ணிலே ஒருசாண் வளர்ந்தது சகாண்டு 

நூல்சநைி மரபின் அரங்கம் அளக்கும் 

டகால்அளவு இருபத்து நால்விர ைாக” (சிைம்பு.அரங்:98-101) 

என்ை சிைப்பதிகார அடிகள் மூைம் அைியமுடிகிைது (Venkatasamy Nattar, 2018). ‘புண்ணிய 
மலைப்பக்கங்களிடை சநடிதாக ஓங்கி வளர்ந்த, கண்ணுக்குக்கண் ஒரு சாண் நீளமுள்ள மூங்கிலை 
நூற்களிற் கண்டுள்ளபடி, உத்தமன் சபருவிரல் இருப்பத்து நாலு விரல் சகாண்ே டகாைாக நறுக்கிக் 
சகாள்ள டவண்டும்’ என்று இக்டகாைின் அளவுகலள விளக்குவர். இக்டகாைிலன லவத்து ஆேற் 
அரங்கு அளந்து அலமக்கப்பட்டுள்ளது. அக்காைத்தில் மக்கள் டமலே நாேகங்கலளத் தலரயில் அமர்ந்த 
நிலையிடைடய கண்டு களித்தனர். 5 ½ அடி உயரமுள்ள ஒரு சராசரி மனிதன் தலரயில் அமர்ந்த 
நிலையில், தலரயிைிருந்து அவன் கண்மட்ேம் இருக்கும் உயரம் 73 சச.மீ அளவினது. அந்த உயர 
அளவிலனடய ‘ஒருடகால்’ என்று நம்முன்டனார் அளவிட்ேனர். அமர்ந்த நிலையில் மனிதரின் 
கண்மட்ே அளவில் டமலேயின் உயரம் அலமந்தால்தான், ஆடுடவாரின் கால் அலேவுகலளப் 
பார்லவயாளர் கண்டு துய்க்க ஏதுவாகும். இதனாடைடய நாேக அரங்கின் குைட்டின் உயரம் 
(தலரயிைிருந்து டமலேத்தளத்தின் உயரம்) ஒரு டகால் அளவினதாக அலமத்தனர் எனத் சதரிகிைது. 
இதனால், அரங்களக்கும் டகால் அளவு இன்லைய அைகில் 73 சச.மீ (இரண்டு அடி ஐந்து அங்குைம்) 
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என்று சகாள்வடத சரியாகும். சிைப்பதிகாரத்தில் வழங்கப்பட்ே இம்மரபு சங்ககாைப் பகுதியில் டதாற்ைம் 
சபற்ைிருக்க டவண்டும் என்று ஒருதலையாகக் துணியைாம். 

 
ஒளி நுட்பம் 

சங்க காைத்தில் நாேகங்கள் இரவு டநரங்களிடைடய நிகழ்த்தப்பட்டுள்ளன. இதனால் நாேக 
நிகழ்வில் ஒளிக்கு முக்கியத்டதலவ இருந்தது. உயர்ந்த மலைகளில் திருவிழாக்கள் நேக்கும்டபாது 
விளக்குகள் ஏற்றும் வழக்கத்திலன அகநானூறு எடுத்தியம்புகிைது. இதலன, 

“அருவி யான்ை உயர்சிலம மருங்கில் 

சபருவிழா விளக்கம் டபாை” 

என்ை உவலமவழி அைியமுடிகிைது (Jayabal, 2004). இங்குப் ‘சபருவிழா’ என்ைது ‘நாேகம்’ எனப் 
சபாருள்படும் என்பார் ஷாஜகான் கனி (Shahjahan Kani, 2009). இதலன திருவிழா என்றும் கருதியுள்ளனர். 
சங்ககாைத்தில் முழுநிைவு நாட்களில் நாேகத்திற்கு ஏற்பாடு சசய்துள்ளனர். இதன் அடிப்பலேயில் 
இருந்டத விளக்குகள் இரவு டநர நாேகங்களில் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. திருவிழாக்கள் இன்றும் 
முழுநிைவு நாளில் நிகழ்த்தப்படுவலதக் காணமுடிகிைது. இது நாேகம் டபான்ை டகளிக்லக 
நிகழ்ச்சிகலள நிைவின் ஒளியில் கண்டு துய்க்கும் டநாக்கம் கருதி எனைாம். இயற்லகயான 
நிைசவாளிதான் சதாேக்கத்தில் நாேக விளக்காகப் பயன்பட்ேது. சங்ககாை மக்கள் கலேக்கங்குல் 
வலரயிலும் சவண் நிைவின் ஒளியில் நாேகம் நிகழ்த்தியுள்ளனர். இதலன, 

“பாேல் ஓர்ந்தும் நாேகம் நயந்தும் 

டவண்ணிைவின் பயன்துய்த்தும் 

கண்ணலே இய கலேக்கங்குைான்” 

என்ை வரிகள் உணர்த்துகின்ைன (Mohan, 2004). சங்ககாைத்தில் தீயின் சவளிச்சத்லத விளக்காகக் 
சகாண்டும் நாேகம் நிகழ்த்தப் சபற்றுள்ளன. அகன்ை வாயிலனயுலேய ஓமகுண்ேம் டபான்ை ‘தேவு’ 
என்னும் கல்சதாட்டியில் சநருப்பிலன வளர்த்து, அந்த சவளிச்சத்தில் ஆேல் மகளிர் ஆேலும் பாேலும் 
நிகழ்த்தியுள்ளனர். இதலன, 

“பகுவாய்த் தேவில் சசந்சநருப்பு ஆர 

ஆேல் மகளிர் பாேல்சகாளப் புணர்மார்” 

என சநடுநல்வாலே எடுத்தியம்புகிைது (Mohan, 2004). இலேயன் சகாளுத்திய சிறுதீ 
சவளிச்சத்தில் பாணர் நாேகம் நிகழ்த்தியலதயும், அரசன் அலத நாணத்துேன் கண்டு களித்தலகயும் 
புைநானூறு எடுத்தியம்பியுள்ளது. இதலன, 

“இலேயன் சபாத்திய சிறுதீ விளக்கத்துப் 

பாணசரா டிருந்த நாணுலே சநடுந்தலக” 

என்ை வரிகள் எடுத்தியம்புகின்ைன (Avvai Duraisamy Pillai, 1968). பிற்பகுதியில் டதான்ைிய 
சிைப்பதிகாரம் அரங்கில் ஒளியலமக்கும் மாண்விளக்கு பற்ைி விவரிக்கிைது. “தூண்ழல் புைப்பே 
மாண்விளக்கு எடுத்தாங்கு” என்ை அடியில் மாண்விளக்கு பற்ைிய குைிப்பு சுட்ேப்பட்டுள்ளது 
(Venkatasamy Nattar, 2018). இவ்வடிக்கு உலரசயழுதும் அரும்பதவுலரக்காரர், ‘தூண்களினிழல் நாயக்கப் 
பத்தியின் கண்ணும் அலவயின் கண்ணும் போதபடி மாட்சிலமப்பட்ே விளக்லகடயற்ைி என்ைவாறு’ 
என்று விளக்கம் தருவார். சங்ககாைப் பகுதியில் விளக்குகள் மண்ணாலும், இரும்பினாலும் 
சசய்யப்பட்டிருந்தன. அந்தி டநரத்தில் வடீுகளில் ஏற்றும் விளக்குகள் இரும்பால் சசய்யப்பட்டுள்ளன. 
இதலன சநடுநல்வாலே, 
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“இரும்புசசய் விளக்கின் ஈர்ந்திரிக் சகாளஇீ 

சநல்லும் மைரும் தூஉய்க் லகசதாழுது 

மல்ைல் ஆவணம் மாலை அயர” 

என்று பதிவு சசய்துள்ளது (Mohan, 2004). மாலை மயங்கி இருள் சூழத் சதாேங்கியதும் 
சதருக்களில் விளக்குகலள ஏற்ைி லவக்கும் ‘சதருவிளக்குகள்’ குைித்த பதிவும் சங்க இைக்கியங்களில் 
இேம் சபற்றுள்ளன. இரவில் நிலைமதியும் நட்ேத்திரங்களும் ஒளிவசீினாலும் மாலையில் ஏற்ைிய 
சதருவிளக்குகள் (மறுகுவிளக்கு) நடுச்சாமத்திலும் எரிந்து சகாண்டிருக்கும் என அகநானூறு பகர்கிைது. 
இதலன, 

“குறுமுயல் மறுநிைங் கிளர மதிநிலைந்து 

அறுமீன் டசரும் அதைிருள் நடுநாள் 

மறுகுவிளக் குறுத்து மாலை தூக்கிப் 

பழவிைல் மூதூர்ப் பைருேன் துவன்ைிய  

விழவுேன் அயர ……………………….” 

என்ை அடிகள் உணர்த்தும் (Jayabal, 2004). இவ்வடிகள் நடு இரவில் சதருவிளக்குகள் ஒளிவசீி 
எரிந்துள்ளலதத் சதரிவிக்கிைது. சங்க காைத்தில் மணிவிளக்கு, மாண் விளக்கு என இருவலகயான 
விளக்குகள் பயன்படுத்தப்பட்டிருந்தன. வடீுகளில் பயன்படுத்தப்பட்ேது மணிவிளக்கு. நாேக நிகழ்வுக்கு 
பயன்பட்ே பருத்த சுேலரக் சகாண்டு மிகுஒளி தருவது மாண்விளக்கு ஆகும். இவற்டைாடு சங்ககாை 
நாேகங்களில் ‘பரூஉச் சுேர்’ சகாண்ே சபரிய விளக்குகளான ‘பாண்டில்’ என்ை விளக்குகளும் 
பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. பாண்டில் விளக்கின் ஒளியில் விைைியர் ஆடிய நாேகத்லதப் பதிற்றுப்பத்து 
எடுத்துலரக்கிைது. இதலன,  

“பாண்டில் விளக்குப் பரூஉச் சுேர் அழை 

நன்னுதல் விைைியர் ஆடும்” 

“சுேரும் பாண்டில் திருநாறு விளக்கத்து 

முழாவிமிழ் துணங்லகக்குத் தழூஉப்புண் யாக” 

முதைான பதிற்றுப்பத்தின் அடிகள் விளக்குகின்ைன (Mohan, 2004). பாண்டில் என்பது ‘கஞ்சதாளம்’ 
எனப்படும் சவண்கைத்தாளக் கருவிலய குைிக்கும் என மலைபடுகோம் (4) கூறுகிைது. இச்சசால் 
பல்டவறு சபாருட்களில் லகயாளப்பட்டுள்ளன. பாண்டில் என்ை சசால் வண்டி, டதர் என்ை சபாருளிலும் 
சங்கப் பாேல்களில் வந்துள்ளது (சிறுபாண்.260). இதனால் பாண்டில் விளக்கு என்பது சக்கரங்கள் கீடழ 
சபாருத்தி வண்டிடபால் டவண்டிய இேத்தில் நகர்த்தி லவக்கும் தன்லமயது எனவும் கருதைாம்.  

 
மூவமக எழினிகள் (திமரகள்) 

சங்ககாை நாேகங்களில் திலரகளின் பயன்பாடு அதிகம் டபசப்பேவில்லை. மதுலரக்காஞ்சி 
ஒன்லைத் தவிர டவறு எங்கும் நாேக நிகழ்வில் திலரகள் சுட்ேப்பேவில்லை. அதனால் திலரகளின் 
வலககளும் சதரிய வாய்ப்பு இல்லை. ‘எழினி’ (அதியமான்). ‘ஆதன் எழினி’ என்னும் சபயர்களில் 
அரசர்கள் இருந்துள்ளனர் (குறுந்.80; அகம்.216; புைம்.392). திலரலயக் குைித்த ‘எழினி’ என்ை 
சசால்ைாட்சி சங்கப் பாேல்களில் ஒரு இேத்தில் மட்டுடம பயின்று வந்துள்ளது. 

“எழினி வாங்கிய ஈரலைப் பள்ளியுள்  

உேம்பின் உலரக்கும் உலரயா நாவின் 

பேம்புகு மிடைச்சர் உலழய ராக” (முல்.64-66) 
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என்ை பாேைில், பாசலையில் யவனர் அலமத்திருந்த இரண்டு அலைகலளக் சகாண்ே 
பள்ளியலையில் திண்ணிய சதாங்குதிலர டபாகவர இழுக்கப்படும் இழுதிலரயாக அலமந்த சசய்தி 
சுட்ேப்சபற்றுள்ளது. ‘வாங்கிய’ என்ைால் இழுத்தல், டபாதல், வலளதல் என்று பை சபாருள்படும். 
‘ஞாண்’ என்ைால் நாலுதல், சதாங்குதல் என்று சபாருள்படும். முல்லைப்பாட்டு தரும் இச்சசய்தி ஓர் 
அரிய சான்ைாக அலமகிைது. சங்ககாைத்திற்குப் பிற்பட்ே சிைப்பதிகார காைத்தில் நாேகத்தின் 
பாத்திரங்கலள அைிமுகப்படுத்தும் டபாதும், பல்டவறு பின்புைக் காட்சிகலள அலமக்கும் டபாதும், 
நாேகத்தின் சுலவலய அதிகரிக்கச் சசய்யும்டபாதும் மூவலக எழினிகலளப் பயன்படுத்தியுள்ளனர். 
இதலன, 

“ஒருமுக எழினியும் சபாருமுக எழினியும் 

கரந்துவரல் எழினியும் புரிந்துேன் வகுத்தாங்கு” 

என்று இளங்டகாவடிகள் கூைியுள்ளார் (Venkatasamy Nattar, 2018). இவர் எழினிகளின் சபயர்கலள 
மட்டுடம குைிப்பிட்டுச் சசல்கிைார். இவற்ைின் பயன்பாடுகள் குைித்து பல்டவறு கருத்துக்கள் நிைவி 
வருகின்ைன. இவ்வடிகளுக்கு உலரசயழுதும் அரும்பதவுலரயாசிரியர், ‘இேத்தூணின் நிலையிேத்து 
ஒருமுக எழினியும் இரண்டு வைத்தூண் நிலையிேத்துப் சபாருமுக எழினியும் டமற்கரந்துவரல் 
எழினியுமாகச் சசயற்பாட்டுேடன வகுத்சதன்ைவாறு’ என்று குைிப்பிட்டுள்ளார். ஒருமுக எழினிக்கு 
இேத்தூண் நிலையிேம் என்றும், சபாருமுக எழினிக்கு வைத்தூண் நிலையிேம் என்றும் 
கூைப்பட்டுள்ளது. ஆனால் டமற்கரந்துவரல் எழினிக்கு நிலையிேம் எது என்று கூைப்பேவில்லை. 
டமற்கண்ே சிைப்பதிகார அடிகளுக்கு, இேத்தூண் நிலையிேத்டத உருதிலரயாக ஒருமுகசவழினியும், 
இரண்டு வைத்தூணிேத்தும் உருவுதிலரயாகப் சபாருமுகசவழினியும், டமற்கட்டுத் திலரயாகக் 
கரந்துவரசைழினியும் சசயற்பாட்டுேடன வகுத்சதன்க என்பர். இவ்வுலரயும் அரும்பதவுலரயாசிரியரின் 
அடிசயாற்ைிடய அலமந்துள்ளது. எனினும் ஒருமுக எழினி, சபாருமுக எழினி ஆகிய இரண்டும் 
‘உருவுதிலர’ என்ை கூடுதல் சசய்திலயத் தந்துள்ளார். கரந்துவரல் எழினிக்கு இருவருடம நிலையிேம் 
குைிப்பிோதது கவனிக்கத்தக்கது. இதலன சவ.மு.ஷாஜகான் கனி உத்தரப் பைலகயில் மடித்து மலைந்து 
இருக்கும் என்பார். 

 
முடிவுமர 

சங்ககாைத்தில் நலேசபற்ை கூத்துக்களின் வளர்ச்சிக்கு அன்லைய காைங்களில் 
பயன்படுத்தப்பட்ே அரங்க அலமப்பும், ஒளி நுட்பமும், திலரச் சீலைகளும் சபரும் பங்காற்ைியுள்ளன. 
சபரிய அளவில் சதாழில் நுட்ப வளர்ச்சிகள் இல்ைாத அக்காைத்தில், இம்மாதியான சிறுசிறு 
நுட்பங்கலள லகயாண்டு கூத்தின் சுலவலய அதிகரிக்கச் சசய்துள்ளனர். இம்மாதிரியான 
நுட்பங்களுக்கு இயற்லகயில் கிலேக்கூடிய சபாருட்கலளப் பயன்படுத்தியுள்ளனர். எனடவ சங்ககாை 
நாேகக் கலைலய வளர்த்சதடுப்பதில் அரங்க அலமப்பும் அதன் நுட்பங்களும் சபரிதும் பயன்பட்டுள்ளன 
என்பது புைப்படுகிைது. 
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