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ABSTRACT 

The literature within it is the most important reason for the rise of Tamil as a separate 
classical language. Poets play a major role in the creation of such literature. Those who 
created literature before poets were singers. The performers are farm based artists. The 
organizer of the fund was called Panar. The one who played the finger according to the 
man was called Virali and the one who performed the koothu was called Koothar. 
Artists who lived during the Sangam period were collectively called Pan. Literary 
references to singers are available in all five volumes. Poetry melting is likely to have 
occurred from the first natural phenomena of Nadukal worship. References to singers 
are more available during the Sangam period. Thus, there is a place for the singers to 
explore the sense of worship and character through the pan song found in Nadukal 
worship. This study is performed on the assumption that the creation of poets came 
from the creation of the poet. In Sangam literature the beginning of some songs is like 
the beginning of an oral song. This article sets out to explore how the creation of poets 
came to be the way poets came to be with the diversity of poets 'biographies and poets' 
resemblance. The purpose of this article is to examine the Panar tradition and the 
Pulavar tradition through the songs sung by the Panars in Sangam literature. 
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முன்னுரை 

பாணர் - பாடினியர் காலம் என்பது ததால்பழங்காலச் சமூகத்தில் வாய்த ாழி இலக்கியம் 
 க்களிடம் பரவத் ததாடங்கிய காலம் எனக் கருத இடம் உண்டு என்கிைார் கார்த்திககசு ெிவத்தம்பி. 
புலவர் உருவாக்கத்திற்கு முன்பு பாணர் என்ை இைம் இைக்குழுத் தறலவருடன் கறல பரப்பும் 
சதாழிறலச் செய்தது. பண்றண அடிப்பறடயாக் சகாண்டு சதாழில் செய்த தால் பாண் எை 
அறழக்கப்பட்டார்கள். பாண் குடி என்ை கவர்ச் சொல் பாணர், பாடிைி என்ை குழுச் சொற்களாக 
மாைியது. சதாடக்ககாலப் பாணர்கள் பாடும் சதாழிறல மட்டும் செய்யவில்றல. இைக்குழுத் 
தறலவகைாடு ஒன்ைி இருந்தைர். மருத நிலத்தில் மட்டுமல்ல பாணர்கள் பங்கு ஐவறக நிலங்களிலும் 
இருந்துள்ளது. மருத நிலம் பிைப்பிடமாக இருந்திருக்க வாய்ப்புள்ளது. 
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பாணர்கள் மருதத்திற்கு மட்டும் அல்ல  
த ிழின் ஐவகக நிலங்களிலும் பாணர்கள் பற்றி குறிப்புகள் காணப்பட்டாலும்  ருத நிலத்தில் 

 ட்டும  பாணர்கள் வாழ்வியல் குறித்தத் தகவல்கள் அதிகம் கிகடக்கின்றன. இன்னும்  பாணர்கள் 
 திப்பு நிகல  ருத நிலத்கத கவத்மத அளவிட சில விடயங்கள் காணப்படுகின்றன. அகவ  ட்டும  
பாணர்கள் பற்றி ெரியாைப்  புரிதகல தரும் வாய்ப்பு  ிகக்குகறமவ.  ற்ற நிலங்ககள விட  ருத  
நிலத்தில் தகலவன், தகலவிமயாடுப் பாணன் இயங்குவது  ிகவும் ஆய்தறிந்து மநாக்க மவண்டும்.  

 ருத நிலத்கதத் தாண்டியும் பாணர்கள் தங்கள் ககலகய வளர்த்துள்ளனர். இது 
திருப்பாணாழ்வார் ஆராய்ச்சி என்பதால் திரு ாகல வழிபடும் முல்கல நில  க்கமளாடுப் பாணர்கள் 
உறவு நிகல எவ்வாறு உள்ளது என்ற ஆய்வுத் மதகவப்படுகிறது. 

முல்கல நிலத்தில் பாணர்கள்  

“பாணர் முல்கல பாடச் சுடரிகழ  

வாணுதல் அரிகவ முல்கல  கலய  

இனிது இருந்தனமன தநடுந்தகக” 

பாணர்கள் முல்கல நிலத்திற்குரிய முல்கலப் பண்கண யாழிலிட்டு வாசிக்க ஒளி ிக்க 
சுடர்விடும் இகழ அணிந்த தநற்றியிகனயுகடய தகலவி முல்கலப் பூகவச் சூடி இருந்தால். 
தநடுத்தககயாகியத் தகலவன் தன் புதல்வமனாடுப்  தபாலிவுற்று இனிது இருந்தான். “முல்கல 
நல்யாழ்ப் பாணா” என்று தகலவன் கூறுவதில் இருந்து முல்கல நிலத்திற்கு உரிய முல்கலப் 
பண்கண யாழில் இட்டு பாணர்கள் வாசித்தனர் என்பது புலனாகிறது (Thatchinamoorthy, 2007).  

 ருத நிலத்திமலமய அதிக ாகக் காணப்படும் பாணர்கள் முல்கல நிலத்திலும் தகலவன் 
தகலவிமயாடு தநருக்க ாக இருந்துள்ளனர்.  

“யாங்கு ஆகுவம் தகால் பாண என்ற 

 கனமயாள் தசால்எதிர் தசால்லல் தசல்மலன் 

தசவ்வழி நல்யாழ் இகசயிதனன், கபதயனக் 

கடவுள் வாழ்த்திப் கபயுள் த ய்ந் நிறுத்து 

அவர்திறம் தசல்மவன் கண்டதனன், யாமன” 

என்ற அகநானூற்றுப் பாடலில் தகலவியின் பிரிவுத் துயர் தாங்காத பாணன் தசவ்வழி நல்யாழ் 
தகாண்டு கபதயன இகசத்துக் கடவுள் வாழ்த்துகிறான் (Venkatasamy Nattar, 2012). இது முல்கல நிலம் 
இங்கு எந்தக் கடவுகள வாழ்த்திப் பாணன் பாடுகிறான் என்பது  ிக முக்கிய ானது. வாதத்திற்கு 
மவண்டு ானால்  ற்ற கடவுள்ககள ஏன் பாணன் வாழ்த்திப் பாடி இருக்கக் கூடாது என்று கூறினாலும். 
பாணர்கள் சிறப்பு நிகலயில் இருக்கும் மபாது ஏன் அவர்கள் வளர்ச்சி தபற வில்கல என்ை விைா 
எழுகிைது. புலவர்களுக்குக் கிகடக்கும்  திப்பு நிகல பாணர்களுக்கு ஏன் கிகடக்க வில்கல. பாணர் – 
புலவர் மவறுபாடு யாது? பாணர்கள் புலவருக்குக்கு முன்மனாடியா? பாணர்கமள புலவர்களாகும் மபாது 
அவர்ககளக் கண்டறிவது எவ்வாறு? என்ை விைாக்கறள முன் றவத்து இந்த ஆய்வு 
நிகழ்த்தப்படுகிைது. 
 
பாணர் மைபும் புலவர் மைபும் 

 னிதனுகடய வளர்ச்சிக் கட்டத்தில் த ாழி என்பது முக்கிய ான ஒன்று. த ாழி என்பது 
 னிதனின் தகவல் ஊடகதில்  ிக முக்கியப் பங்கு வகிக்கிறது. கசககயில் இருந்து மபச்சுக்கு 
 னிதகன உயர்த்தியப் தபருக  த ாழிக்மக உண்டு. இந்தப் பூ ியில்  ற்ற இனங்கள் உருவாகுவதற்கு 
முன்மப த ிழினம் உருவானது என்பர் தசம்த ாழி ஆய்வறிஞர்கள்.  
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  ஒரு த ாழி மபசுவதற்கும், எழுதுவதற்கும், படிப்பதற்கும்  ட்டு ல்லா ல் ககல 
நிகழ்த்துவதற்கும் துகண தசய்கிறது. இன்று இருப்பகதப் மபால அல்லா ல் அன்று எழுதுவதற்கு 
என்று ஒரு சமூகமும், இகசயுடன் பாடுவதற்கு என்று ஒரு தனித்த  க்களும் இல்கல. பாட்கட 
எழுதியவர்ககள பாடினர். அதனால் தான் அவர்ககளப் பாவலர் என்று அகழத்தனர். இந்தப் பாட்டு 
என்பது ஒரு சில காலக் கட்டத்தில் தனக்கு என ஒரு தனித்த அகடயாளம் தபற்று வந்தது. ககதப் 
பாடலாக உரு தபறுவதற்கு முன்பு தனித் தனி நிகழ்ச்சிககளக் கூறும் தனிப்பாடல்களாக ஆக்கப்பட்டன. 
அவற்கற எட்டுத் ததாகக எனலாம். சற்மற நீண்ட பாடல்களும் கிகடத்தன அவற்கறப் பத்துப் பாட்டு 
எனலாம். இவ்வாறு பாட்டும் ததாககயும் ஆக்கப்படுவதற்கு முன்மப த ிழில் பல இலக்கியச் 
தசய்யுள்கள் இருந்தன ஆனால் அகவ கிகடக்கப் தபறவில்கல. 

  சங்க காலத்தில் இகசக் ககலஞர்கமளாடு புலவர்கள் இருந்தனர். சங்க காலக் கட்டத்திற்குப் 
பின்பு புலவர்கமள இகசக் கருவிககளக் குறிப்பாக தாளக் கருவி  ட்டும், தகாண்டு இகசப்பாடகலப் 
பாடினர். பிற்கால நிகலயில் ககலக்குழுக்கள் புலவர்கமளாடு இல்கல. இப்படிமய படிப்படியாகப் 
புலவர் மவறு பாணர் மவறு என்ற நிகலக்கு வந்துவிட்டது. பாணர்கள் காலம்  ாறி புலவர்கள் காலம் 
ஓங்கி வளர்ந்து விட்டது.  

அதன்பின்பு இருபதாம் நூற்றாண்டு அல்லது அதற்கு முந்கதய சில நூற்றாண்டு வகர இகசக் 
கருவிகள் இன்றி தசய்யுகளப் பாட்டாகப் பாடியும் வந்தனர். பாரதி காலம் முதல் பின் மநாக்கிப் 
பார்க்கும் மபாது அகனத்து இலக்கிய வகககளிலும் ஒரு இகசத் தன்க  இருப்பகத அறிய முடியும். 
சங்கத்திற்குப் பிற்காலப் புலவர்கமள இகச அறிந்திருக்கும் மபாது சங்க காலம் என்பது இகசமயாடு 
ககல நிகழ்வும் பின்னிப் பிகணந்த காலகட்ட ாக இருக்கும் எனமவ அகவ முழுக்க முழுக்க 
நாட்டுப்புற இகசத் தன்க  தகாண்டதாக விளங்க மவண்டும். இகடக் காலத்தில் நாட்டுப்புற இகசத் 
தன்க  தகாண்ட பாடல் பாடும் பாடுநர்கள் அல்ல ல் தசந்தநறி எனப்படும் வந்மதரிகளின் இகசத் 
தன்க க்குத் த ிழ் இலக்கியம் ஆட்டப்படகத இகசயறிஞர்கள் கூறுகின்றனர்.  

சங்க இலக்கியத்கத இயற்றிப் பாடினார்களா  அல்லது பாடி இயற்றினார்களா என்ற ஐயம் 
உண்டு. நாட்டுப்புறப் பாடகர்கள் பாடி அதகன மவறு படிப்பறிவு தபற்ற  க்கள் இயற்றினார்களா? என்ற 
ஐயப்பாடும் உள்ளது. இவ் ஐயப்பாட்கட நீக்க க.ககலாசபதி முயற்றுள்ளார்.  

சங்க கால வாய்த ாழிப் பாடகர்களானக் ககலஞர்கள் பாடல் பாடுவதில் வல்லவர்கள். ஓகலச் 
சுவடிகளில் தசய்யுள் இலக்கணம் அறிந்து தசய்யுள் இயற்றுவதில் புலவர்கள் வல்லவர்கள். பண் 
அக த்துப் பாடுமவார் பாணர்கள், புலவும் ததாழிகலச் தசய்மவார் புலவர்கள்.  

புலவர்கள் பாணர்களில் இருந்து தான் வந்தனர், புலவர்களின் பாடல்களில் வாய்த ாழிப் 
பாடலுக்கானக் கூறுகள் உண்டு என்பகத க.ககலாசபதி வழி நின்று விளக்கி ஆராய்ந்து அறிய இடம் 
உண்டு. க.ககலாசபதி தம் வரீயுகப் பாடலில் நன்கு ஆராய்ந்து, யாப்பு என்பகதப் புலவர்கள் கண்டு 
பிடித்ததல்ல அது வாய்த ாழிப் பாடகரானப் பாணர்களிடம் இருந்து வளர்ச்சி தபற்றது. அகவுநர் 
என்பகத விளக்கும் ததாடரில், அகவல் அல்லது ஆசிரியம் என்பது வரீநிகலப்பாட்டின் (சங்க 
இலக்கியத்தின்) முதன்க யான யாப்பு என்று கருத்துகரக்கிறார். இங்கு அகவன்  கள் பாடும் பாடு 
ஒப்பு மநாக்கத் தக்கது.  

சங்கப் பாடலில் கலந்துள்ள“ கள்ளின் வாழ்த்தி, கள்ளின் வாழ்த்தி“(புறம் 316) மபான்று இரண்டு 
இரண்டு முகற அடிக்கி வரும் மபச்சு வழக்குச் தசாற்மறாடர்கள் வாய்த ாழிப் பாடலின் தன்க கயக் 
காட்டுகிறது (Swaminatha Iyer, 1984). 
 
நடுகல் வழிபாட்டில் பாண் பாட்டு  

பாண் பாட்டு என்பது மபாரில் வரீ  ரணம் அகடந்மதாகரப் பாடுவதாகும். மபாரில் வரீ  ரணம் 
 கடந்மதாகர நிகனந்து நடுகல் நடப்பட்டகத அகப்பாடல் வழி இவ்வாய்வாளர் கண்டறிந்தார். அதன் 
ததாடர்ச்சியாக நடுகல் வழிபாட்டின் மபாது சடங்கு தசய்வமதாடு இறந்து பட்ட வரீகனப் புகழ்ந்து 
பாடல் பாடுவதும் உண்டு நடுகல் நடப்பட்ட இடத்தில் ஒரு பாணன்  ற்மறார் பாணகரப் பார்த்து  
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“பாண மகண் தி யாணரது நிகலமய 

புரவுத் ததாடுத்து உன்குகவ ஆயினும் இரவு எழுந்து 

படம் தசய் பந்தர் கல்  ிகசயதுமவ” 

என்னும் இப்புறப் பாடல் வழி இறந்துப் பட்ட வரீனின் வரீ தீரச் தசயல்ககளக் கூறி 
மதாலுரித்தப் பாம்பு மபாலத் தான் ஒருவமனயாக அரிது தசல்லும் மதவர் உலகத்திற்கு அவன் 
மபாயினான். அவனது உடம்பு காட்டுச் சிற்றாற்றின் ககரயில் காலூன்றி நின்றுப் பின் நடுக்கத்மதாடு 
சாய்ந்த இலக்கம் மபால அம்பால் துகளக்கப்பட்டு அவ்விடத்து வழீ்ந்தது (Swaminatha Iyer, 1984).  

இவ்வாறு புகழ்  ிகத் மதான்றிய அம் றவன் தபயர் த ன்க யக ந்த அழகிய  யிற் பலீி 
சூட்டப் தபற்றுப் பிறர் இடம் தகாள்ளப்படாத சிறிய இடத்துப் பந்தலின் கீழ் நடு கல்லாக அக ந்தது 
என்று பாணன் கூறுவதன் வழி பாண் பாட்டு என்னும் துகறயில் அக ந்த இப்பாடல் நடுகல் சடங்கின் 
மபாது பாடப்பட்டப் பாடலாக அறிய இடம் உண்டு. இப்பாண் பாட்மட பிற்காலத்தில் ககயறு நிகலப் 
பாடலாகவும், இறங்கற் பாவாகவும் வளர்ந்திருக்க மவண்டும். நடுகல் வழிபாட்டுச் சடங்கின் வழி 
வந்ததாக இப்பாண்பாட்டுக் ககலகய அறிய இடம் உண்டு. 
 
விடியல் சடங்கு கழித்தல் 

இருகளக் கண்டும், காகலப் பனிகயக் கண்டும் பயந்த  க்கள் அதகன விரட்டும் தபாருட்டுக் 
காகலயில் பாண்  ரபினகர கவத்துச் சடங்கு தசய்தனர்.  ார்கழி  ாதத்கதப் பகீட  ாதம் என்று 
கூறுவதும் இன்று வழக்கில் உள்ளது. அந்தப் பகீடகயக் கழிக்கும் முகத்தான் பாணன் காகலயில் 
பாடிச் தசன்று சடங்குக் கழிப்பான்.  

“பகல் நீடு ஆகாது இரவுப் தபாழுது தபருகி 

 ாசி நின்ற  ா கூர் திங்கள் 

பனிச் சுரம் பாடரும் பாண் கன் உவப்ப  

புல்இருள் விடியப் புலம்பு மசண் அகலப் 

பாய் இருள் நீங்கப் பல்கதிர் பரப்பி” 

பகல் தபாழுது அதிகம் ஆகா ல் இரவுப்தபாழுது  ிக்கு விளங்குகின்ற தன்க யில்  க்கள் 
குளிரால் உடம்பு நடுங்குகின்ற  ாதத்தில் பனி தபய்யும் அரிய வழியில் குளிரால் பாணன் உவப்பவும், 
உலகத்திலுள்ள உயிர்கள் தநடுந்துயரம் அகலவும் உலதகங்கும்பரவிய இருள் நீங்குகிறது (Gunasekaran, 

2010). எனும் தசய்தியிகனக் தகாண்ட பதிற்றுப்பத்துப் பாடலில் குளிர்  ாதத்தில் விடியலில் பாணன் 
தசல்கிறான் அதாவது பாடிச் தசல்கிறான் என்பது  கறந்துள்ளது. அவன் பாடி விடியலுக்கானச் 
சடங்கிகனச் தசய்கிறான். ம லும் இச்சடங்கு தசய்யும் பாண்  கனுக்கு வடீுகளில் உள்மளார் தபாருள் 
வழங்குவது (புறம் 376) புறப்பாடலில் உள்ளது (Swaminatha Iyer, 1984). 

இதகனத் துயிதலகட நிகல என்று ததால்காப்பியம் விளக்குகிறது. முதலில் தபாது 
 க்களுக்காகுக்கானச் சடங்காக இருந்தது பிற்காலத்தில்  ன்னர்களுக்கானத் ததாழிற் ககலச் சடங்காக 
 ாறியது. இதன் ததாடர்ச்சியாக இன்று  ார்கழி  ாதத்தில் விடியல் காகலயில் தசய்யப்படும் 
பஜகனகய இதமனாடு தபாருத்திப்பார்க்கவும் இடம் உண்டு.  ார்கழி  ாதம் விடியல் காகலயில் 
சடங்கு கழிக்க சிகண்டி  ற்றும் சங்கு எடுத்துக் தகாண்டு பாடிச் தசல்வகத இன்றும் காண முடிகிறது. 
சில காலங்களுக்கு முன்பு தகாட்டாங்குச்சியில் தசய்யப்பட்ட ஒரு நரம்பு தகாண்ட யாழ்(ஏக்நாத்) என்ற 
இகசக்கருவி தகாண்டு பாடும்  ரபு இருந்துள்ளது. 

சங்க இலக்கியத்தில் சில பாடல்களின் ததாடக்கம் வாய்த ாழிப் பாடலின் ததாடக்கம் மபால 
அக கின்றன.  

“நும் மகா யார் ? என வினவின்  
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எம் மகா இரு முந்நீர்த் துருத்தியுள்” (Gunasekaran 2010) 

என்றும்  

“வாயிமலாமய வாய்யிமலாமய (Swaminatha Iyer, 1984) 

இவன் யார் ? என் குகவ ஆயின் , இவமன (Swaminatha Iyer, 1984)   

அம் வாழி மதாழி (Swaminatha Iyer, 1986a) 

கபான்ைத் ததாடர்கள் வாய்த ாழிப் பாடல் ததாடங்குவகதப் மபால ததாடங்குகின்றன. அதாவது 
கூத்தின் ததாடக்கம் மபாலத் ததாடங்குகின்றன. ததாடக்கம்  ட்டு ல்லாது ஒரு வரியின் முடிமவா 
அல்லது ஒரு பாடலின் முடிமவா அது நாட்டுப்புற வாய்த ாழிப் பாடல் என்பகத நிறுவும். 

“நாடு கிழமவாமய” 

“ கல கிழமவாமய” 

“களம் கிழமயாமய” 

என்னும் தசாற்கள் தகாண்டு பாடல் முடியும் இடத்தில் நாட்டுப்புற வழக்குச் தசாற்கள் 
இருப்பகத அறிய முடிகிறது.  

நாமட, பலமவ, ஊமர மபான்ற ஒத்த தசாற்கள் தகாண்டு முடியும் பாடல் வரிககளயும் இங்கு 
ஒப்பு மநாக்கத் தக்கன.  

“ஆய் ததாடி அரிகவயர் தந்கத நாமட” 

“இரவலர்க் கீயும் வள்ளிமயா னாமட” 

“பஃறுளி  ணலினும் பலமவ” 

“காவரி எக்கரிட்ட  ணலினும் பலமவ” 

“ஆர்ப்புகட ஊமர“  

“ ாறுபடு மூமர” 

“ஒம்பு மூமர”  

இகவ மபான்ற வாய் த ாழிப்பாடலாக்கத் தன்க கயச் சங்க இலக்கியம் முழுக யும் 
கண்டுணர முடியும், சங்க இலக்கியம் முழுக யும் உள்ள வாய்த ாழிக் கூறுகள் நாட்டுப்புறப் 
பாடுநரானப் பாண்  ரபினர் வழி வந்தகவ என எண்ணிட இடம் உண்டு.  

பழங்காலச் சடங்கு முகறகளில் இருந்து உருவாகிய பாண் சமூகம் பல் துகற அறிவும், 
குறிப்பாகக் ககல நுட்பமும், வரும் தபாருள் உகரக்கும் உணர்வும் தபற்று ம ம்பட்ட சமூக ாக 
முகறமய வளரத் ததாடங்கினர்.  

நீயும் வம்ம ா முதுவாயிரவல (Swaminatha Iyer, 1984) 

“முவாய் இரவல” 

“முவாய்க் மகாடியர்” 

“துகறபல முற்றிய கபதீர் பாணர்” 

“விரகறி தபாருந” 

“மகாடியர் தகலவ தகாண்டது அறிந” 

“ஏழின் கிழவ”  
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  எனும் சங்கச் தசாற்தறாடர்கள் அறிவு நிகல தபற்ற பாண்  ரபினகரக் காட்டுகின்றன 
(Swaminatha Iyer, 1986b). சடங்கு முகறக் ககலயில் மதாய்ந்து நிகறந்த அறிவு தபற்ற அனுபவம் 
தகாண்ட பாண்  ரபினர் முதுவாய் என்ற தசாற்தறாடர் தகாண்டு சுட்டப் தபறுகின்றனர். இவ்வாறானப் 
பாண்  க்கள் சிலர் தங்கள் பகடப்புகளில் தங்ககளப் பற்றியப் பதிவுககளச் தசய்து தகாண்டனர். 
அவர்கமள பிற் காலத்தில் புலவர் சமூக ாகச் தங்ககள  று உருவாக்கம் தசய்து தகாண்டனர். ஆனால் 
பாண் க்களில் சிலர் தங்ககளத் தனித்து தவளிப்படுத்தா மலமய கூட்டத்மதாடுக் கூட்ட ாக 
வாழ்ந்தனர். தங்ககளத் தனித்த அகடயாளத்திற்கு உட்படுத்தியவர்கள் புலவர்கள் எனத் தனித்த 
 ரபிகனக் தகாண்டனர்.  
 
புலவர்களுக்கு முன்ன ாடிப் பாணனை 
  அக்காலத்தில் பாணர்கள் ஆற்றிய தசால், தசயல்கமள பிற்காலத்தில் புலவகளுக்கானச் 
தசய்யுள்களாக  ாறின. 

  மபாரில் வரீ ரணம் அகடந்த வரீகனப் பாணன் யாழ் ீட்டிப் பாடிய பாண்பாட்டு தான் புலவர்கள் 
ககயறு நிகலறயப்பாட காரண ாக அக ந்திருக்க மவண்டும். பாண் பாட்டு என்பது பாணர்கள் பாடிய 
பாட்டு பாண் பாட்கடப் பற்றிப் புறப்தபாருள் தவண்பா  ாகல பின்வரு ாறு விளக்கம் தருகிறது.  

  தவண்மகாட்ட களிதறறிந்து தசங்களத்து வழீ்ந்தார்க்குக்  

ககவல் யாழ்ப்பாணர் கடனிறுத் தன்று  

  மபார்களத்தில் மபார் தசய்து வரீ ரணம் அகடந்த வரீகனப் பற்றிக் ககவல் யாழ்பாணர் யாழ் 
வாசித்துப் பாடுவது பாண் பாட்டாகும். புறநானூற்றில் நான்கு பாடல்கள்  பாண் பாட்டு என்னும் 
துகறயில் இடம் தபற்றுள்ளன. இவற்றின் பாடு தபாருளும் புலவர்கள் பாடிய ககயறு நிகலப் 
பாடல்களின் பாடு தபாருளும் சிறிது மவறு பாட்டுடன் ஒரு ித்தத் தன்க  தகாண்டனவாக 
அக கின்றன (Swaminatha Iyer, 1984).  

  பாணர்கள் நாட்டுப்புறங்களில் இகச கூட்டிப் பாடிய வாய்த ாழி  ரபுப் பாடல்கமள 
பிற்காலத்தில் புலவர்கள் யாப்பு, இலக்கணம் மகார்த்துப் பாட அடித்தள ாக அறமந்தது. 

 
சறீூர் மன் ர ப் பாடிர  சசலின   

என்று பாணன் சீறூர்  ன்னகனப் பாடியத் தன்க கயப் பின்பற்றிமய புலவர்கள் தபரு 
மவந்தகனப் புகழ்ந்துப் பாடினர்கள் (Swaminatha Iyer, 1984). இவ்வாறு  ன்னர்களிடம் தசன்று அரசகனப் 
புகழ்ந்து பாடிப் பரிசில் தபற்றது  ட்டு ல்லா ல் அதகனயும் தாண்டி அரசனுகடய அகவயில் 
புலவர்களாகச் சிலர் வறீ்றிருந்தக யும் உண்டு.  

 ாங்குடி  ருதன் தகலவன் ஆக 

உலகத ாடு நிகலஇய பலர் புகழ் சிறப்பின்  

  என்னும் புறநானூற்றுப் பாடல் வழி சிறந்த தகலக யும் ம ம்பட்ட புலக யும் உகடய 
 ாங்குடி  ருதன் முதல்வனாக என் நிலத்தில் உள்ளான் என்றும் பாண்டியன் தகலயாலங்கானத்துச் 
தசருதவன்ற தநடுஞ்தசழியறைப் பாடியுள்ளதில் இருந்து  ாங்குடி  ருதனார் சநடுஞ்தசழியைின் 
அகவப்புலவராக இருந்துள்ளார் (Swaminatha Iyer, 1984). இதுமபான்ற ஒவ்தவாரு  ன்னன் அகவயிலும் 
சிறந்தப் புலவன் ஒருவன் அகவப்புலவராக இருப்பது என்பது கால வளர்ச்சியில் புலவர்  ரபு தனித்த 
நிகல வளர்ச்சிகயயும்   ன்னர்களுடன் இருக்க ான உறவிகனயும் தகாண்டதன் வழிமய இதகனப் 
புலவர்களின் வளர்ச்சியில் உச்ச ாகக் காண முடிகிறது.  
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பாணரும் புலவரும் னவறு பட்டவர்கள் 
புலவர் பாடல்களின் மூல ாக பாணரின் கடக கயச் தசய்தாலும் உண்க யாக அவர்கள் 

பாணர் அல்லர். தசய்யுள்களின் வாய்த ாழிப் பண்பும் புலவரின் கூட்டு இகணப்பும் புலவனுக்கும் 
பாடகனுக்கு ிகடமய கூர்க யான மவறுபாட்கடச் தசய்வதாய் இருக்கிறது. ஆயினும் பாணன் - 
புலவனுக்கு  ிகடமய ஒரு மவறுபாட்கட இலக்கியத் ததாகுதி பிரக்கஞ பூர்வ ாக 
தவளிப்படுத்துகின்றது. ஆயினும் ஆரம்பகாலத்தில் புலவனும் பாடகனும் ஒருவமர என்பகதச் தசந்நாப் 
புலவன் ததான்னூற் புலவன் எனப் புலவன் கூறப்படுவதிலிருந்து அறிய முடிகிறது. ம லும் புலவரின் 
ததான்க சால் அறிகவ முதிர்ந்த தசாற்ககளப் பற்றிய குறிப்புக்களினால் உணர்ந்து தகாள்ளலாம். 
பாணர்களும் புலவர்களும் ஒருவருதகாருவர் மவறுபட்ட வககயினராகப் பிரிந்து தசல்வகதயும் சங்க 
இலக்கியத்தில் காணலாம்.  பாணகரயும், புலவகரயும் ததளிவாக மவறுபடுத்துவகத இங்கு காண 
முடிகிறது. என்கிறார்  கார்த்திமகசு சிவத்தம்பி இவருகடய கூற்றிலும் உண்க யுள்ளது.  
 
ஒனை பாடலில் பாணர் புலவர் என்ற சசால்  

சிற்சில காரணங்களால் பாணர்களில் இருந்து உருவாகியப் புலவர்கள் பாணர்களில் இருந்து 
மவறுபட்டுத் தனக்தகனத் தனித்த அகடயாளம் தபற்றனர் 

இதகன  

பாணர் தா கர  கலயவும், புலவர்  

பூநுதல் யாகனதயாடு புகனமதர் பண்ணவும்  

எனும் புறநானூற்றுப் பாட லில் பாணர் தபான்னாலாகியத் தா கரப் பூகவச் சூடினர் (Swaminatha 

Iyer, 1984). புலவர் யாகனயுடன் அலங்கரிக்கப் தபற்ற மதரிகனச் தசலுத்துமவாராக அக ந்தனர். என்ற 
இச்தசய்தி வழி பாணர் புலவர் மவறுபாட்கட நன்கு உணர முடியும்.  

பாணர் வருக பாட்டியர் வருக 

யாணர்ப் புலவதராடு வயிரியர் வருக  

எனும் இம்  துகரக் காஞ்சிப் பாடல் வழி இரண்டு உண்க கள் புலப்படுகின்றன (Swaminatha Iyer, 

1986b). ஒன்று பாணர் மவறு புலவர் மவறு என்பது  ற்தறான்று பாணர் குழுவில் புலவர் இருந்தனர் 
என்பது புலவதராடு வயிரியர் வருக எனும் தசாற்தறாடர் வழிப் புலப்படுகிறது. எனினும் இது 
பிற்காலத்தில் நிகழந்தது தான் என அறிய இடம் உண்டு. பாணர்களில் இருந்து தான் புலவர்கள் 
வந்தார்கள் என்பதும் பிற்காலத்தில் அவர்கள் பிரிந்து பட்டார்கள் என்பதும் நன்குப் புலனாகிறது. 

 
கலந்துரையாடல்  
 புலவர்களின் மதாற்ற ானது விவசாயம் வணிகம் ஆகியன ம மலாங்கத் ததாடங்கிய 
காலத்திலும்  ன்னர் கிழார் எனத் தனித்த ஆட்சி அலகுகள் மதான்றய தபாழுது ஏற்பட்டது எனலாம் 
எனத் தனிநாயகம் அடிகள் கூறியுள்ளார். எனமவ புலவர் உருவாக்கம் என்பது நிலவுகடக ச் 
சமூகத்தில் நிகழ்ந்திருக்க வாய்ப்பு உண்டு.  

  மவட்கடச் சமூகமும், நிலப்பிரபுத்துவ ம லாண்க யும், ததாடக்கக் கால வணிகக் சமூகமும், 
என அகனத்தும் கலந்த ஒன்றாகச் சங்க இலக்கியத்கதப் பார்க்க முடிகிறது. சங்கப் புலவர்களின் 
தபயர்ககள உற்றுமநாக்கும் தபாழுது அவர்களில் சிலர் ஆரியர் என்பது ததரியவருகிறது. கபிலர் 
தன்கனத் தாமன அந்தணப் புலவன் என்று புறம் 201ல்  கூறுவார் (Swaminatha Iyer, 1894). பாகலக் 
தகௌத னார், தபருங்தகௌசிகனார் வட  வண்ணக்கன் தாம தரனார் ஆகியப் தபயர்கள் பிரா ணர்கள் 
என்பகத ஐயத்திரிபின்றிச் சுட்டிக் காட்டுகின்றனர். சங்கப் புலவர்களுள் வணிகர்களும் இருந்தனர் 
எடுத்துக்காட்டாக  துகரக் கூல வணிகன், சீத்தகலச் சாத்தனார், தங்கால் தபாற்தகால்லன் 
தவண்ணாகனார், இளமவட்டனார் ஆகிமயார்.  
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  இவ்வாறு சங்க இலக்கியப் புலவர்களுள் அந்தணர்களும், வணிகர்களும் இருந்தாலும் த ிழ் 
நிகலயிமலமய மதாய்ந்து  ரபு வழிப்பட்ட பாண்  ரபில் இருந்து வந்த பாண்குடிப் பாவலரும் 
இருந்தனர். அவர்கள் தங்கள்  ரபுககள இழக்கா ல் சங்க இலக்கியங்களில் தங்களுகடயப் 
பாடல்ககளப் புதிவு தசய்தனர்.  

  பாராளும் மவந்தர்ககளயும் ஊராளும் தகலவர்ககளயும் ஒப்பற்ற ஒப்புரவாளர்ககளயும் 
மபாற்றிப் பாடும் புலவர்கள், தாம் எக்குடியில் பிறந்திருந்தாலும் தங்ககளப் பாண் குடிபினராக கவத்துப் 
பாடுதல் அக்கால  ரபு. பாணன் ஒருவன் யாழ் இகசத்துப் பாடுவகதப் மபால் கவிபுகனதலிலும் 
கிகணவன் ஒருவன் தடாரிப் பகற அகறந்து பாடுவகதப் மபால தசய்யுளியற்றலும் பண்கடக்காலப் 
புலவர்  ரபுகளுள் ஒன்று. இம் முகற எங்ஙனம் முதலில் இலக்கியத்தில் இடம் தபற்றது என்பகத 
நாம் எண்ணிப் பார்க்க மவண்டும். இலக்கியம் என்பது வாழ்க்ககயினின்று பிறப்பது வாழ்க்ககக்குரியது 
என்பமத இலக்கிய ஆய்வாளர் அகனவரின் கருத்து. அம்முகறயில் பண்கடயக் காலத் த ிழ்ச் 
சமுதாயத்தில் பாண்குடியினகர வள்ளல்கள் வரமவற்று அவர்கட்குப் பரிசில் பல வழங்கினர். 
அவர்கட்கு உதவுதகலத் தம் கடக யாக்க் கருதினர். அதனால் புலவர்களும் அம் ரகப ம ற்தகாண்மட 
தசய்யுட்ககள யாத்தனர் இருப்பினும் பாண்குடியில் மதான்றியவர்களுள் சிலர் இகசக் ககலயில் 
 ட்டு ின்றி இலக்கியக் ககலயிலும் வித்தகம் தபற்றிருந்தனர் என்று தவ.வரதராசன் குறிப்பிடுகிறார். 

 
ஆற்றுப்பரடயும் பாடியப் புலவர்களும்  

ஆற்றுப்படுத்துதல் என்பதற்கு வழிப் படுத்துதல் வழிகாட்டுதல் என்று தபாருள். ஆற்றுப்பகடக்கு 
முதல் இலக்கண நூலானத் ததால்காப்பியம் இலக்கணம் கூறுகிறது.  

கூத்தரும் பாணரும் தபாருநரும் விறலியும்  

ஆற்றிகடக் காட்சி உறழத் மதான்றிப்  

ஆற்றுப்பகட எனும் தசால் எச்சவியலில் (ததால் தசால் எச்ச66) இடம் தபற்றிருப்பினும் 
ம ற்சுட்டியப் புறத்திகண நூற்பாமவ ஆற்றுப்பகடக்குக் கூடுதல் விளக்கம் தருகிறது (Ganesaiyar, 2010). 

 புலவராற்றுப்பகடகயத் ததால்காப்பியர் தம் நூற்பாவில் பதிவு தசய்யாக க் காண காரணம், 
பாணருள் புலவரும் அடக்கம் அல்லது பாணர் வழிவந்மதாமர புலவர்கள் என்னும் கருத்தியல் 
தகாண்டிருக்க மவண்டும் என்று எண்ணிட இடம் உண்டு.  

  ததால்காப்பயிம் கூறும் ஆற்றுப்பகட இலக்கணத்தில் புலவருக்குத் தனிமய கூறுவில்கல 
அதாவது மவறுபாடு ததரிய வில்கல. பிற்காலத்தில் மதான்றியப் புறப் தபாருள் தவண்பா  ாகலயில் 
பாணகன ஆற்றுப்படுத்தன்று தபரும் புலவகன ஆற்றுப் படுத்தன்று எனப் புலவருக்குத் தனியாகவும் 
ஆற்றுப்பகடயில் இலக்கணம் கூறுப்பட்டுள்ளது. எனமவ சங்க காலத்தில் ஒமர நிகலயில் இருந்த 
பாணரும் புலவரும் பிற்காலத்தில் மவறு மவறாகத் தனித் தனியாகப் பிரிந்துபட்டனர் என்பகத உணர 
முடிகிறது. புலவருக்கு முன்மனாடி பாணர்கமள என்பதும் இதன் வழி நன்கு விளங்குகிறது.  

  ஆற்றுப்பகட சங்கக் ககலஞர்களானப் பாண்  ரபினர்க்கு உரியது. இத்தககய பாண் 
 ரபினகரப் புலவர்கள் ஏன் ஆற்றுப்படுத்த மவண்டும். ஆற்றுப்பகட பாடியப் புலவர்களுக்கும் அதில் 
ஆற்றுப்படுத்தப்பட்ட பாண்  ரபினருக்கும் தநருங்கியத் ததாடர்பு இருந்திருக்க மவண்டும். 
ஆற்றுப்பகடபாடியப் புலவர்கள் பாண்  ரபினராக அல்லது பாண்  ரகபப் பின் பற்றியவர்களாக 
இருக்க மவண்டும்.  

தசல்லாம தில் சில்வகளவிறலி 

பாணர் ககயது பாணி ததாகட நரம்பின் (Gunasekaran, 2010)  

யாமும் மசறுகம், நீயிரும் வம் ின் 

அன்ன நல் நாட்டுப் தபாருநர் யாம   
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தபாராஅப் தபாருநமரம் (Swaminatha Iyer, 1894) 

  எல்ல  க்ககளயும் வாழ்த்திப்பாடிய பாணர்கள் ஒருவகன  ட்டும் அவன் வாழ் நாள் 
முழுவதும் வாழ்த்திப் பாடும் கால கட்டத்தில் தான் பாணர்கள், புலவர்கள் வககக்கு உரு ாற்றம் 
தபற்றனர். “பாணர் நாளகவ என்பமத பிறகாலத்தில் புலவர்கள் வறீ்றிருக்கும் அகவ எனக் கால 
ஓட்டத்திற்கு ஏற்ப உரு ாற்றம் தபற்றது என்பகத உணர முடிகிறது. (Gunasekaran, 2010) 

  புலவர்கள் பாடிய பாடு சபாருளில் இருந்து  டு ல்லாது சில புலவர்களின் தபயர் 
அடிப்பகடயிலும் அவர்ககளப் பாண்  ரபிைராக  னங் தகாள்ள இடம் உண்டு. 

அட்டவணண 1. பாணர், புலவர் என்று தசாற்கள் சார்ந்து மவறுபாடு 

பாணர் புலவர் 

வாய்த ாழிப் பாடகர்கள் இலக்கியப் பாடகர்கள் 

உடல் உகழப்பு அறிவு உகழப்பு 

சந்தம் யாப்பு 

இகச ஓகச 

இகசப்பாடல் தசய்யுள் 

பாணர் ஆக்கம் புலவர் ஆக்கம் 

உள்ளத்தின் உற்பத்தி மூகளயின் உற்பத்தி 

பல அரங்கம்  ன்னர் சார்ந்த அகவ  ட்டும் 

 க்கள்,  ன்னர் சார்ந்தும்  ன்னர் சார்ந்து  ட்டும் 

ககல இலக்கிய வல்லுநர்கள் இலக்கிய இலக்கண வல்லுநர்கள் 

இயற்கக, சடங்கு வழி உருவாக்கம் பாணர் வழி உருவாக்கம் 

 அட்டவறண 1- யில் இவ்வாறு பாணர், புலவர் என்று தசாற்கள் சார்ந்து மவறுபாடு இருப்பினும் 
இரண்டிற்கு ானப் தபாருள் ஒன்கறக் குறிக்கும்.  

  வாய் த ாழியாகப்பாடி பதிவு தசய்யா ற் மபானது பாணர்களின் வளர்ச்சிக்குத் தகடயாக 
உள்ளது. பாணர்களில் இருந்து புலவர்கள் வளர்ச்சி தபற்றக கயக் கீழ் காணும் வககக யில் 
அடக்கலாம்.     

1) ககலக்குழுமவாடு, இகசக் கருவிககள கவத்து இகசத்துப் பாண்ககள கவத்துப் பாடி, 
ஆட்ட நிகழ்வுகமளாடுக் கூடிய ககலநிகழ்ச்சி தசய்த பாணர்கள். 

2) ககலக் குழு இல்லா ல் இகசக் கருவிகள்  ட்டும் கவத்துப் பாடும் தனி நிகலப் 
பாணர்கள். 

3) இகசக் கருவிககளக் தகாண்டு (தபரும்பாலும் தாளக் கருவிகள்) இகசத்துப் பாடும்  
புலவர்கள்   

4) இகசக் கருவிகள் இல்லா ல் இகசப்பாட்டு  ட்டும் தகாண்டு பாடும் பாண் வழி வந்த 
புலவர்கள். 

5) இலக்கண அறிவு தகாண்டு இகச அறிவு இல்லது  ரபுக் கவிகத எழுதும் புலவர்கள். 

6) புதுக் கவிகத பகடக்கும் கவிஞர்கள் 
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முடிவுணர    

சங்க காலத்தில் இந்த ஐந்து நிகலகளில் முதல் நிகலப் பாடகர்கள் இயற்றிய பாடல்கள் 
கிகடக்க வில்கல. அவ்வாறு நிகழ்த்தினர் என்ற தசய்தி  ட்டும  கிகடக்கிறது. இரண்டாம் நிகலயில் 
உள்ளத் தனிநிகலப் பாணர்களின் பாடல்களாகச் சங்க இலக்கியத்தில் சில பாடல்ககளக் உணர்ந்து 
இனங்காண வாய்ப்பு உண்டு. மூன்றாம் நிகலப்பாடகர் என்பது பிற்காலப் புலவர்களின் வளர்ச்சி 
நிகலகயக் காட்டுகின்றன. இவர்கள் ஓகலச் சுவடியில் பாடகலப்பதிவு தசய்பவர்கள். நான்காம் 
நிகலப்பாடகர் என்பது இலக்கணம் முகறயாகப் பயின்று தாளத்மதாடு எழுதி  ட்டும் கவத்தவர்கள். 
ஐந்தாம் நிகலப்பாடகர் தற்கால இலக்கணக்கட்டுப்பாடுகள் இன்றி எழுதும் புதுக் கவிஞர்கள். எனமவ 
நாட்டுப்புற வழக்காறுகளில்  க்கமளாடு  க்களாகக் கலந்து இருந்த அக்கால ஆடல் பாடல் இகச 
என்ற நிகழ்த்துக் ககலகய நிகழ்த்திய பாண்  ரபினரில் இருந்து தான் தசய்யுள் இயற்றி அதகனப் 
பதிவு தசய்யும் புலவர் நிகல வந்திருக்க முடியும் என்ற கருத்திகன  ஆய்து கண்டறிந்த க யக் 
கருத்தாகத் ததளிவகடயலாம்.   
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