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ABSTRACT 

The article is to trace the heritage of Tamil and Assamese drama earliest times to present. 
The sub-genre of different periods is also discussed herewith. Earliest record of Tamil 
drama is available during Sangam period. In Assamese it is mentioned in the Sankaradev 
period. Sankardeva the father of Assamese literature and society maker had a great 
contribution to Assamese drama. ‘Chihno Jatra’ was the first drama of Assamese 
literature. To speed up his ‘Ek Saran’ religion he wrote many dramas as an instrument of 
it and his followers also followed him. In the end of the nineteenth century Tamil and 
Assamese drama underwent a change after its contact with western literature. Hence the 
Tamil drama can be divided into four periods. (1) Tolkappiyam to 16th century, (2) drama 
in the 17th,18th century, (3) 19th century, and (4) 20th century. Assamese drama can be 
classified as (1) Vaisavate period, (2) Ahom period, (3) modern period. Many authors 
wrote ancient, historical and modern dramas in both languages. All those dramas are 
taken as the very great wealth of Tamil and Assamese literature. 
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முன்னுரை 
இந்தியொவின் மதன்ககொடியிலும் உலமகங்கிலும் பரவிவொழும் த ிழ்  க்களொலும் கபசப்பட்டு 

வரும் ம ொழி த ிழ். வடகிழக்கு இந்தியொவில் உள்ள அஸ்ஸொ ில் மபரும்பொலன  க்களொல் 
கபசப்பட்டுவரும் ம ொழி அஸ்ஸொ ி. இவ்விரு ம ொழிகளும் இருகவறு ம ொழிக்குடும்பத்றதச் சொர்ந்தறவ. 
த ிழ் திரொவிட ம ொழிக்குடும்பத்றதயும், அஸ்ஸொ ி கிழக்கு இந்கதொ ஐகரொப்பிய ம ொழிக்குடும்பத்றதயும் 
கசர்ந்தறவ. த ிழ் ம ொழியொனது இலக்கிய வளற யும் மதொன்ற யும் மகொண்டது. அஸ்ஸொ ி ம ொழி 
த ிழ்ம ொழிறயப்கபொல் அவ்வளவு மதொன்ற யும் வளமும் மகொண்டறவ அல்ல என்ைகபொதும்  ிகுந்த 
கறல மபருற றயக் மகொண்டது. 

இயல், இறச, நொடகம் என்னும் முத்த ிழ் சிைப்பிக்கப்படும் த ிழில் மதொல்கொப்பியம் மதொடங்கி 
பண்றடத்த ிழ் இலக்கியங்கள் பலவற்ைிலும் நொடகம் என்ை மசொல்லின் ஆளுற றயக் கொணமுடிகிைது 
(Sankaragomathi, 2019). கூத்து, ஆட்டம் இவற்ைில் மதொடங்கிய நொடகம் பின்னர் படிப்படியொன வளர்ச்சிறய 
எட்டியது. சிலப்பதிகொரத்தில் நொடகக் கூறுகள் உச்சம் மதொட்டிருப்பறதக் கொணலொம். அஸ்ஸொ ில் 14ஆம் 
நூற்ைொண்டளவில் சங்கரகதவ் அவர்களொல் மதொடங்கப்பட்ட நொடகம் பிற்கொலங்களில் வளர்ச்சி நிறலறய 
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எட்டியது (Birinchi Kumar Barua, 2012). இவ்விரு ம ொழிகளில் உள்ள நொடக  ரபின் கதொற்ைத்திறனயும் அதன் 
வளர்ச்சி நிறலகறளயும் ஒப்பிடும் கநொக்கில் அற கிைது இக்கட்டுறர.  

 
நாடகம் 

த ிழ், இயல் இறச நொடகம் என்னும் மூன்று முத்துக்கறள உறடயது. அதில் நொடகம் கபச்சு, 
நடிப்பு, இறச என்னும் மூன்று அம்சங்கறளயும் ஒருகசரக் மகொண்ட ஒரு அற்புதக்கறல. க றட 
நொடகங்கள் த ிழர்களின் மசொத்து எனலொம். த ிழரின் இலக்கண நூலொன மதொல்கொப்பியம் முதற்மகொண்டு 
மபருங்கொப்பியங்களுள் ஒன்ைொன சிலப்பதிகொரம் என பலவற்றுள்ளும் எடுத்தொளப்பட்டுள்ள ஒரு கறல 
நொடகக் கறல எனலொம் (Selvakumaran, 2020).  னித வொழ்வியலின் வளர்ச்சி  ற்றும்  ொற்ைத்றத ஒட்டிகய 
த ிழ் நொடக  ரபும் வளர்ந்து வந்துள்ளது. த ிழர்கள்  ற்றும் அஸ்ஸொ ியர்களின் பண்பொட்டில் நொடகம் 
மகொண்டுள்ள தொக்கம் குைிப்பிடத்தகுந்தது. நொடகம் என்ை மசொல்லிற்கு “கதொபுருஷர்களின் கவஷம்பூண்டு 
ஒரு கறதறய நடந்தது கபொல் நடித்துக்கொட்டுவது” என்று மசன்றனப் பல்கறலக் கழக கபரகரொதி 
கூறுகிைது (Vaiyapuri Pillai, 1982). நொடகம் குைித்து த ிழ்ப் பல்கறலக்கழக நொடகத்துறை கபரொசிரியர் மு. 
இரொ சொ ி அவர்கள் குைிப்பிடுறகயில் இந்த “நொடகம் என்ை மசொல் த ிழ் மசொல்கல அல்ல, த ிழுக்கு 
வந்தறடந்த மசொல்” என்கிைொர் (Ramasamy, 1988).  

நொடகத்திற்கு ம ய்ப்பொடு முக்கிய ொனது. ம ய்ப்பொடு குைித்து மதொல்கொப்பியர் 

“பண்றணத் கதொன்ைிய எண்ணொன்கு மபொருளும் 

கண்ணிய புைகன நொனொன் மகன்ப” என்கிைொர். 

பண் என்பது பொடல் எனப்மபொருள்படும் (Subramanian, 2008). இது நொடகத்றதக் குைிக்கின்ைது. 
ம ய்ப்பொடு என்பது நிகழ்த்துக் கறலஞர்களின் உணர்வு மவளிப்பொடொக உள்ளது. 

“உய்த்துணர் வின்ைித் தறலவரு மபொருளின்  

ம ய்ப்பட முடிப்பது ம ய்ப்பொடொகும்”  

என்ை நூற்பொ உள்ளத்துணர்றவ மவளிபடுத்துவறத ம ய்ப்பொடு என்று கூறுகிைது. ம ய்ப்பொட்டின் 
வறககறள எட்டு வறகயொக மதொல்கொப்பியர் குைிப்பிட்டுக் கொட்டுகிைொர் (Subramanian, 2008). 

“நறககய அழுறக இளிவரல்  ருட்றக 

அச்சம் மபரு ிதம் மவகுளி உவறக என்று 

அப்பொல் எட்கட ம ய்ப்பொமடன்ப”. இம்ம ய்ப்பொடுகள் உள்ளத்து உணர்வுகளின் மவளிப்பொடுகறள 
த ிழ் நொடகத்தின் வழி மதளிவொக்குகிைது (Subramanian, 2008). 

 
சங்க காலத்தில் நாடகம் 

த ிழுக்கு நொடகம் மதொன்ற யொனது என்பறத, 

“நொடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும்  

பொடல் சொன்ை புலமனைி வழக்கம்”  

என்ை மதொல்கொப்பிய நூற்பொ வழி அைியலொம் (Subramanian, 2008). சிலப்பதிகொரம் நொடகப் பொங்கில் 
அற ந்த ஒரு முத்த ிழ் கொப்பியம். சிலப்பதிகொரத்தில்  ொதவி ஆடிய 11 வறக ஆடல்களும் 8 வறகயொன 
கூத்துகளும் நொடக வழக்றக ஒட்டியன என்பறத ந. மு கவங்கட சொ ி நொட்டொரின் சிலப்பதிகொர 
உறரயிலிருந்து அைியலொம். ஆககவ, நொடகம் என்பது த ிழர்களுக்குப் பழற யொனது. அக்கொலத்திய 
நொடகம் தற்கபொறதய நொடகம் கபொன்று இருக்க வொய்ப்பு இல்றல. அது கறத தழுவிய ஆடலொக 
இருந்திருக்கலொம். சங்ககொலத்தில் கூத்தர்ககள கறலஞர்களொகவும் இருந்துள்ளனர் என்பறத 
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“கூத்தரும் பொணரும் மபொருணரும் விைலியும் 

ஆற்ைிறடக் கொட்சி உைழத் கதொன்ைி”  

என்னும் மதொல்கொப்பிய நூற்பொவொல் கொணலொம் (Subramanian, 2008). கறலஞர்கள் முறையொகக் 
கறலறயக் கற்ைவர்களொக இருந்துள்ளனர். இக்கறலகள் சடங்கு, வழிபொடு, மபொழுதுகபொக்கு, என்னும் 
நிறலகளில் நடத்தப்மபற்றுள்ளன. பண்றடய வழிபொடுகளுக்கு கூத்துகளுக்கும் ஆதொர ொக இருந்துள்ளன. 
சங்க இலக்கியத்தில் வழிபொட்டுக் கூத்தொக மவைியொட்டு நறடமபற்ைது இதற்கொன சொன்ைொக உள்ளது. 

 
தமிழ் நாடக வளர்ச்சி 

இறடக்கொலத்தில் த ிழ்நொட்டில் ககொயில்களில் நொடகங்கள் நடத்தப்பட்டன. இரொஜரொஜகசொழறன 
பற்ைிய இரொஜரொஜ விஜயம் என்ை நொடகம் இதற்குச் சொன்ைொகிைது. பின்னர் பதிமனட்டொம் நூற்ைொண்டில் 
கதொன்ைிய பள்ளு, குைவஞ்சி, இரொ  நொடகக் கீர்த்தறன, மநொண்டி நொடகம், சரித்திர நொடகங்கள்,  ற்றும் 
பம் ல் சம்பந்த முதலியொரின் நொடகங்கள் என அதன் வளர்ச்சிப் கபொக்கிறன அைியலொம். இவ்வறக 
நொடங்கள் படிக்கவும் நடிக்கவும் எழுதப்பட்டறவ. இக்கொலகட்டத்தில் இரொ ொயணம்,  கொபொரதம் கபொன்ை 
இதிகொசக் கறதகளும் பொடல் வடிவிகலகய நொடகங்களொக இருந்தன. பதிமனட்டொம் நூற்ைொண்டிற்குப் 
பின்னர்தொன் உறரயொடல்கள் நொடகத்தில் இடம் மபைத்மதொடங்கின. இறவ அரங்க நிகழ்வுகள்  ற்றும் 
க றடகயற்ைங்கள் என்பன த ிழ் நிலப்பரப்பில்  ிகத்மதொன்ற யொனறவ என்பதற்கொன ஆதொரங்கள். 

 
ததருக்கூத்து 

தெருக்கூத்து என்பது த ிழ்நொட்டிலும் இலங்றகயின் தமிழ் பபசும் பகுெிகளிலும் நடைமுடையில் 
உள்ள ஒரு நாைக வடிவமாகும் (Maunaguru, 1992). தெருக்கூத்து என்ை த ால் தெரு, கூத்து என்ை ெமிழ்ச் 
த ாற்களிலிருந்து தபைப்பட்ைது. இது 18, 19ஆம் நூற்ைொண்டில் த ிழகத்தில் ககொயில்களிலும், வதீிகளிலும் 
நிகழ்த்தப்மபற்ைது. மதொடக்கக் கொலத்தில் புரொணங்களும் வரீக்கறதகளும் கறதயின் கருப்மபொருளொக 
அற ந்து  க்களுக்கு அைம் உணர்த்தும் வறகயில் நீண்ட நொட்கள் நடத்தப்பட்டன. 

மதருக்கூத்து மதொடங்கியவுடன் கட்டியங்கொரன் க றடயில் கதொன்ைி பொத்திரங்கறள 
அைிமுகப்படுத்துவொன். கூத்தின் நிகழ்ச்சிகறளயும் விளக்கிப் கபசுவொன். கூத்துக்கறலஞர்கள் 
மபரும்பொலும் ஆண்களொககவ இருக்கும் பட்சத்தில் மபண் கொதொபொத்திரங்களுக்கும் ஆண்ககள கவடம் 
தரிக்க கவண்டியிருக்கும். கூத்தின் இறடயில் கதொன்றும் ககொ ொளி நறகச்சுறவறய உண்டொக்குவொன். 
சில கநரங்களில் கட்டியங்கொரனுடன் கசர்ந்தும் வசனங்கறளப் கபசி நறகப்பூட்டுவொன். இதன் பின்னர் 
நடிகர்கள் திறரசீறலயின் பின்புைத்திலிருந்து ஒவ்மவொருவரொகக் குதித்துக்மகொண்டு க றடயில் 
கதொன்றுவர். ஏற்ைமதொரு பின்னணி இறசறய இறசக்கறலஞர்களும் பின்பொட்டுகொரரும் வழங்குவர். 
நடிகர்கள் தொள இறசயுடன் ஆடியும் பொடியும் நடிப்பொர்கள். இவ்வறகத் மதருக்கூத்துகளில் அரிச்சந்திர 
நொடகம், ககொவலன் நொடகம், நல்ல தங்கொள் கறத, வள்ளித் திரு ணம், கட்ட மபொம்பன் கறத முதலியன 
அக்கொலகட்டத்தில் மசல்வொக்கு மபற்ைறவ. சுதந்திரப்கபொரொட்டக் கொலகட்டங்களில் மதருக்கூத்து 
 க்களிறடகய நொட்டுப்பற்றை ஊட்டி விழிப்புணர்றவ ஏற்படுத்துவதில் முக்கியப் பங்கொற்ைியது. 

கவளொண்ற  நிறைவுறும் நிறலயில் விழொக்கொலத்தில் இந்த கறலகள் நடத்தப்மபற்ைன.  க்கள் 
கூடும் மதரு சந்திப்புகள், மவட்டமவளி ஆகிய இடங்களில் நடத்தப்மபற்ை இக்கறலகள் ககொயில் சொர்பு 
கறலயொன பின்பு ககொயில்களில் இரவு கநரத்தில் விளக்மகொளியில் நடத்தப்பட்டன. இன்றைய 
கொலகட்டத்தில் மதருக்கூத்து அரசின் மசயல்திட்டங்கறள விளம்பரப்படுத்தவும் மபொது க்களின் 
விழிப்புணர்விற்கொகவும் நடத்தப்பட்டுவருகின்ைன. 

 
நவனீ நாடங்கள் 

19,20 ஆம் நூற்ைொண்டுகளில் க னொட்டு நொடகங்களின் தொக்கத்தொல் த ிழில் புதிய புதிய 
முயற்சிகள் உருவொகத் மதொடங்கின. கஷக்ஸ்பியரின் நொடகங்கள் த ிழகத்தில் ம ொழிமபயர்க்கப்பட்டு 
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அரங்ககற்ைப்பட்டன. க றல நொட்டினர் துன்பியல் நொடகங்கறளகய மபரிதும் கபொற்ைினர். இந்திய  க்கள் 
அவ்வொைல்லொ ல் இன்பியல் நொடகத்றதகய விரும்பினர். இதனொல் நொடகம் பொர்றவயொளொர்கறளக் 
கவரும் வறகயில் பல வறகற யொகப் பிரிந்து கொண்கபொர் கண்களுக்கு விருந்தளித்தன. புரொண இதிகொச 
நொடங்கங்களில் மதொடங்கி வரலொற்று நொடகம், கற்பறன நொடகம், பக்தி நொடகம், சமுதொய நொடகம், 
சமுதொய சீர்திருத்த நொடகம், கதசிய நொடகம், நறகச்சுறவ என நொடக வறகற கள் விரிந்து மசல்கின்ைது. 
இத்தறகய வளர்ச்சிக்கு பரிதி ொற்கறலஞர், சங்கரதொஸ் சுவொ ிகள், மத.மபொ. கிருஷ்ணசொ ி பொவலர், 
நொவொப் ககொவிந்தசொ ி ரொவ், எம். கந்தசொ ி முதலியொர், சி. கண்றணயொ, சி. என். அண்ணொத்துறர கபொன்ை 
எண்ணற்ை நொடக ஆசிரியர்கள் த ிழ் நொடக  ரபு வளர்வதற்கு வித்திட்டவர்கள். அஸ்ஸொ ில் நொடக 
வளர்ச்சி த ிறழ கபொல்லொ ல் சற்கை  ொறுபட்டது. 

 
அஸ்ஸாமி நாடகம் 

இந்ெியாவில் உள்ள மற்ை  மூகங்கடளப் பபாலபவ, தபரும்பான்டமயான அஸ்ஸொமிய மக்கள் 
நடுத்ெர வர்க்க குடும்பங்கடளச் ப ர்ந்ெவர்கள். அஸ்ஸொ ியர்கள் தங்கள் ம ொழி இலக்கியம் மற்றும் 
பண்பாடு ஆகியனவற்ைில்  ிகுதியொன ஈடுபொடு மகொண்டவர்கள். அஸ்ஸாமி இலக்கியத்ெின் ெந்டெ என 
 ங்கரபெவ் (Sankardev) கபொற்ைப்படுகிைொர். அஸ்ஸொ ிய  மூக உருவொக்கத்தில் மபரும் பங்குமகொண்ட 
இவர் அஸ்ஸொமிய நாைகத்ெில் தபரும் பங்களிப்டபச் மசய்துள்ளொர். அஸ்ஸொமிய இலக்கியத்ெின் முெல் 
நாைகம் ‘ ிபனா ஜாத்ரா’ (Chihno Jatra). அவரது 'ஏக்  ரண்' (Shelter-in-One religion) மெத்டெ பரப்புவதற்குக் 
கருவியாக இதுகபொன்று அவர் பல நாைகங்கடள எழுெினார். இந்நொடகங்கறள கொண்கபொறர 
வியப்பறடயச் மசய்ததொல் பலரும் அவடரப் பின்பற்ைினர்.  ங்கரபெவ் ெ ாப்தத்திற்குப் பிைகு 
ஆங்கிபலயர் அஸ்ஸாமுக்கு ஆட் ி த ய்ய வந்ெனர்.ஆங்கிகலயரின் ஆட்சி  அஸ்ஸொமின் சூழடல 
மாற்ைியற த்தது. இதனொல் அஸ்ஸொ ில் அர ியல்,  மூக மற்றும் இலக்கியக் கட்ைடமப்பு  ொைியது. 
பல அஸ்ஸொமிய எழுத்ொளர்கள் பண்டைய, வரலாற்று மற்றும் நவனீ நாைகங்கடள எழுெியுள்ளனர். 
அந்ெ நாைகங்கள் அடனத்தும் அஸ்ஸொமிய இலக்கியத்ெின் மிகப் தபரிய த ல்வமாகும். 
இறவயல்லொ ல் அஸ் ாமிய சமூகம் உலக அரங்கில் ெங்களின் நாகரீகப் பயணத்டெ நிரூபிக்க 
முடியாது என்ை அளவிற்கு மசல்வொக்குப் மபற்ைது. 

 
அங்கிய நாட் (Ankiya Naat ) - அறிமுகம் 

அஸ்ஸாமின் டவணவ குருவொன  ங்கரபெவாவால் இயற்ைப்பட்ை முெல் அஸ்ஸாமி நாைகம் 
அங்கிய நாட் (one act play) என்று அறழக்கப்படுகிைது. அங்கிய நாட் என்பது அஸ்ஸாமில் நைத்ெப்படும் 
ஒரு நாைக வடிவ ொகும். அங்கியா என்ைால் 'த யல்' அல்லது 'மதொடர்' என்று மபொருள். ‘நாட்’ என்ைால் 
'நாைகம்' இந்ெ அங்கிய நாைகங்கள் த யற்டகயான, படழய இடைக்காலக் கவிடெ ம ொழியொன 
பிரஜாவலியில் (Brajavali) எழுெப்பட்ைது (Birinchi Kumar Barua, 2012). அங்கியா நாட் கபொல ‘பொவ்னொ’ (Bhaona) 
என்பதும் ஒரு நொடக வடிவ ொகும். இந்நொடகங்கள் மிகவும் பழடமயானது. பொவ்னொ நாைகங்கள் 
தபாதுவாக பநரடி இட க்கருவிகள், பாைகர்கள், மற்றும் நைனம் ஆகியனவற்றைக் மகொண்டது. பல்பவறு 
இந்ெிய மாநிலங்களில் நறடமபறும் ராமலீலா மற்றும் ரா லீலாடவப் பபாலபவ, இந்த நொடகமும் 
டவணவத்றத அடிப்பறடயொகக் மகொண்டது. மக்கடள டவணவ மெத்ெின்பால் ஈர்ப்பபெ ‘அங்கிய நாட்’ 
டின் முக்கிய கநொக்க ொகும்.  ங்கரபெவ் எழுெிய ‘ ிபனா ஜாத்ரா’ொன் முெல் ‘அங்கிய நாட்’ நொடக ொகும். 
அென் பிைகு அவர் பல ‘அங்கிய நாட்’கடள எழுெினார், அடவ - கலியா ெமன் (Kaliya Daman), பத்னி பிர ாத் 
(Patni Prasad), பகலி பகாபால் (Keli Gopal), ருக்மணி ஹரன் (Rukmini Haran), பாரிஜாத் ஹரன் (Parijaat Haran) 
மற்றும் ராம் பிஜய் (Rambijay) கபொன்ைறவயொகும் (Birinchi Kumar Barua, 2012). 

 ங்கரபெவாவுக்குப் பிைகு அவருக்கு மிகவும் பிடித்ெ  ீைரும் மாணவருமான மாெவ் கதவ் (Madhab 
Dev) அர்ஜுன் பஞ் ன் (Arjun Bhanjan) பபான்ை பல அங்கியா நாைகங்கடளயும் சுர்பொரா (Surdhora), பிம்பபாரா 
குசுவா (Pimpora Gusua), புஜன் பிஹார் (Bhujan Bihar), பூமி தலதுவா (Bhumi Letua) பபான்ை  ில 
'ஜூமுராக்கடளயும்' (Jhumuras) எழுெியுள்ளார் (Kuhi Sopun Borgohain, 2020). ஜுமுராக்களின் முக்கிய 
கருப்தபாருளும் பகவான் கிருஷ்ணரின் குழந்டெப் பருவக .  ங்கரபெவா மற்றும் மாெவபெவருக்குப் 
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பிைகு அவர்கடளப் பின்பற்ைிய டவஷ்ணவர்கள் ‘ ிொர் பாைல் ப்பராபபஷ்’ (Sitar Patal Probhesh) , 
‘ஜன்மஜாத்ரா’ (Janmajatra) பபான்ை பல அங்கியா நொடகங்கறள எழுெினர் (Kuhi Sopun Borgohain, 2020). 

 
அங்கியா நாடகங்களின் சிறப்புக் கூறுகள் 

(i). மதொடக்கம் முெல் இறுதி வடர அங்கிய நாடகம் பற்ைி ‘சூத்பராதொர்’ விளக்குவொர். 
(ii). இது ஒரு ஓரங்க நாைக (one act play) வறகற றயச் கசர்ந்தது. 
(iii). இந்நொடகங்கள் ‘பிரஜாவலி’ தமாழியில் எழுெப்பட்ைன. 
(iv). அங்கிய நாைகத்தில் பல 'ஸ்பலாகங்கள்' மற்றும் பாைல்கள் இருந்ென. 
(v). அங்கிய நாட்டின் முக்கிய தபாருள் உண்டமயின் தவற்ைியும் தபாய்யர்களின் பொல்வியு ொகும். 

 
அஸ்ஸாமிய இலக்கியத்தில் சங்கைததவா காலத்திற்குப் பிந்ரதய நாடகங்கள் 

 ங்கரபெவா ெனது ‘ஏக்  ரண்’ மெத்டெப் பிரச் ாரம் த ய்யும் விெமாக நாைகங்கடள 
எழுெியுள்ளார். அவரது  ீைர்களும் மாணவர்களும் இந்த வறகயொன பல நாைகங்கடள எழுெியுள்ளனர். 
 ங்கரபெவாவுக்குப் பிைகு அங்கிய நாைகங்களின் புகழ் அஸ்ஸொமிய  முொயத்டெ மட்டு ின்ைி, அர  
குடும்பங்கடளயும் தொட்டு ொக்கத்டெ ஏற்படுத்ெியது. இந்ெ ொக்கங்கடள ‘துங்குங்கியா புரஞ்சி’ 
(Tungkhungia  Buranji) என்ை வரலாற்று நூலில் கொணமுடிகிைது. அபஹாம் மன்னர் ராபஜர்ப ார்  ிங்கொ, 
கமபலஷ்வர்  ிங்கொ, தகௌரிநாத்  ிங்கொ,  ந்ெிர காந்ொ  ிங்கொ, பிரமத்ெ  ிங்கொ ஆகிபயார் நாைகங்கடள 
தங்கள் அரண் றனகளில் நடத்த அனுமெித்ெனர்.  ங்கரபெவருக்குப் பிந்டெய கால நாைகங்களுக்கு 
மாெவ் கண்பைாலியின் ராமாயணம், பட்ைபெவாவின் கொ பகவத், ராம் ரஸ்வெியின் மகாபாரெம் மற்றும் 
 ங்கரபெவாவின் கீர்த்தன் தஷொம் ஆகியவற்ைிலிருந்து உடரயாைல்கள் எடுக்கப்பட்டன (Kuhi Sopun 

Borgohain, 2020). அறனத்து வறகயொன நாைகங்களிலும் தவற்ைி தபற்ைவர்களின் தவற்ைிபய பிரொன 
கருப்தபாருளாக இருந்ெது.  ில  மயங்களில் ஆ ிரியர்கள் கதொநொயகியின் உடரயாைல்களில் துன்ப 
நிகழ்வின் அடையாளத்டெக் காட்ை விரும்பினர். நாைகங்களில் வழக்கம் பபால் இதற்குப் பாைல்கடளப் 
பயன்படுத்ெினார்கள். காலப்பபாக்கில், எழுத்ொளர்கள் பொகவெம் மற்றும் புராணத்டெ விை ராமாயணம், 
மகாபாரெம் பபான்ை கடெகடளத் பெர்ந்தெடுக்க விரும்பினர். தபரும்பாலும் நாைகங்களுக்கு 'ஹரன் 
கொவ்யா', 'பொ கொவ்யா', உொரணமாக 'குமார் ஹரன்' என்று தபயரிைப்பட்ைது.  ீொ ஹரன், உஷா ஹரன், 
சுபபாத்ரா ஹரன், பஜாரப ாந்பொ பபாத், ரொபன் பாத், புபைானா பாத், அபிடமன்யு பாத் பபான்ை 
நொடகங்கள் அப்படியொனறவ.  ங்கரபெவா காலத்ெிற்குப் பின் ஆ ிரியர்கள் பிரஜாவலி தமாழிடயத் 
ெங்கள் நாைகங்களில் குறைவொககவ பயன்படுத்ெினர். நாைகங்களின் முக்கியக் கடெகடள 
தவளிப்படுத்தும் வழிகளாகப் பல பாைல்கடளப் பயன்படுத்ெினர். இந்ெ நாைகங்கள் 'துரொ நாட்' என்று 
அடழக்கப்பட்ைன. இந்ெ நாைகங்களின் முக்கியக் கருவியாக துரொ பாைல்கள் இருப்பொல், இந்ெ 
நாைகங்கள் துரொ நொடகங்கள் என்று அடழக்கப்படுகின்ைன.  ீொ ஹரன், உஷாஹரன் பபான்ை 
நாைகங்களின் பாைல்களில் நடகச்சுடவயும் ஈர்ப்பும் இருந்ெது. அஸ்ஸாம் முழுவதும் ‘ஏக்  ரண்’ 
மெத்டெப் பரப்புவெற்கு  ங்கரபெவாடவப் பின்பற்றுபவர்களுக்கு இவ்வறகயிலற ந்த நாைகங்கள் 
உெவியது. அபஹாம் (Ahom) மற்றும் மகொச்  (Koch) மன்னர்களும் அவ்வப்பபாது நொடக வளர்ச்சிக்கு 
உெவுவினர் (Birinchi Kumar Barua, 2012). றவணவப் பற்ைொளர்கள் ஆயிரக்கணக்கான ' த்ராக்கறள', (Satras) 
மெத்ெிறன பரப்புவதற்கு அலுவலகமாக நிறுவினர். ஒவ்தவாரு புெிய ‘ த்ராெிகாரர்’ களும் ‘ த்ராக்களின்’ 
அெிகாரப்பூர்வ ெடலவர் இருக்டகயில் அமர்வெற்கு முன் ஒரு நாைகத்டெ எழுெ பவண்டும் என்ை 
கட்டொயம் இருந்தது. அதனொல் அஸ்ஸொமிய இலக்கியம் பல்பவறு எழுத்ொளர்களால் எழுெப்பட்ை 
த ல்வமாக பல்பவறு நாைகங்கடளப் தபற்ைது. அஸ்ஸொ ிய கலாச் ாரத்டெ வலுப்படுத்ெ நொடகங்கள் 
தபரும் பங்களிப்டப மசய்கின்ைன. 
 
நவனீ அஸ்ஸாமிய நாடகத்தின் ததாடக்கநிலல 

அஸ்ஸொ ில் ஆங்கிபலயர் ஆெிக்கம் த லுத்ெிய காலத்ெில் நாைகத்ெின் ஓட்ைம் இரண்டு  



Vol. 4 Iss. 2 Year 2022 B. Vijayakumar / 2022 DOI: 10.34256/irjt2221 
 

 Int. Res. J. Tamil, 1-8 | 6  

பகுெிகளாகப் பிரிந்ெது, ஒன்று பிரிட்டிஷ் நவனீ  முொயத்ெின் த ல்வாக்கு, மற்தைான்று பண்டைய 
அஸ்ஸொ ிய  முொயத்ெின் த ல்வாக்கு மபற்ை அங்கிய நாடகம். அந்ெக் காலகட்டத்ெில் 
தகால்கத்ொொன் அஸ்ஸொ ிய மக்களுக்கு உயர்கல்வி கற்பதற்கொன ஒபர இை ொக இருந்து. அஸ்ஸொமிய 
மக்கடள விை வங்காள மக்கள் பிரிட்டிஷ்  மூகத்துடனும் ஆங்கில இலக்கியத்துடனும் அதிக தொைர்பில் 
இருந்தனர். இதன் விறளவு தபங்காலி இலக்கியத்திலும் பிரதிபலித்தது. கல்கத்ொவுக்கு உயர்கல்வி 
கற்பதற்காகச் த ன்ை அஸ்ஸொமிய மாணவர்களும் இத்தொக்கம் மபற்ைனர். தபங்காலி இலக்கியம் கபொன்று 
அவர்கள் பல நாைகங்கறளயும், நாவல்கறளயும் எழுெினர். இப்பபாது அந்ெ இலக்கியங்கள் எல்லொம் 
அஸ்ஸொமிய இலக்கியத்ெின் த ல்வம் எனலொம். அவர்களில் குணாபிராம் பருவா, பஹம் பருவா 
பபான்ைவர்கள் புகழ்தபற்ை எழுத்ொளர்கள். குணாபிரம் பருவா 'ராமநவமி' என்னும் நொடகத்றத 1857 ஆம் 
ஆண்டில் எழுெினார் (Kuhi Sopun Borgohain, 2020). பின்னொளில் 1870 இல் அச் ிைப்பட்ைது. இது முெல் 
அஸ்ஸொமிய  மூக நாைகமாக இன்ைளவும் சிைப்பு மபறுகிைது. நவமி என்ை விெடவயின் ெிருமணத்றத 
ற யக்கறதயொகக் மகொண்டு எழுதப்பட்டது. விெடவகள் ெிருமணம் குைித்து எழுெப்பட்ை முெல் நாைகம் 
இதுவாகும். அவருக்கு முன் எந்ெ எழுத்ொளரும் விெடவ ெிருமண நாைகத்டெப் பற்ைி கற்படன 
த ய்துகூை பார்க்கவில்றல என்பது குைிப்பிடத்தக்கது. இந்ெ நாைகம் அஸ்ஸொமிய  மூகத்ெில் அக்கால 
கட்ைத்ெில் பல்பவறு ொக்கங்கடள ஏற்படுத்ெியது. 

கேம் பருவா 1861 (Hem Barua) ஆம் ஆண்டில் 'கனியார் கீர்த்ென்' (kaniyar keertan) என்னும் நொடகத்றத 
எழுெினார் (Kuhi Sopun Borgohain, 2020). அதில் கபொறத  ருந்துகளின் பமா மான பாெிப்புகடள விளக்கினார். 
கனி (kani) என்ைொல் ஒபியம் (கபொறதப் மபொருள்) என்றுமபொருள். அந்ெக் காலத்ெில் இளம் 
ெடலமுடையினர் கனிடயப் (opium) பயன்படுத்ெி கபொறதப் பழக்கத்திற்கு அடிற யொகி ெங்கள் 
வாழ்க்டகடய அழித்துக் தகாண்ைனர். அஸ்ஸொமிய மக்கறளச் சுரண்ட ஆங்கிபலயர்கள் தகாண்டு வந்ெ 
மருந்து கனி. ஆங்கிகலயர்கள் நீண்ை காலம் ஆட் ி த ய்ய கபொறத ருந்து பயன்பொடு உெவின. 
மகாபாரெம், ராமாயணம் பபான்ை இெிகா ங்களின் கிறள கடெகள் மற்றும் பிை புராணங்கள் தபாது 
மக்களுக்கு நன்கு தெரிந்ெிருந்ெொல் அக்கொல நொடகங்களிலும் அந்த கறதகய பிரதிபலித்தது. இதனொல் 
படழய நாைகங்களின் கடெகளில் புெிதொக எதுவும் காண இயலவில்டல. இதன்பின்னர் படிப்படியாக 
புதிய நொடகங்கள் தவளிவந்து பல வடிவடமப்புகடளப் தபற்ைன. இந்நொடகங்கள் முந்டெய 
நாைகங்களிலிருந்து பவறுபட்டு கொணப்பட்டன. 

 
அஸ்ஸாமி இலக்கியத்தில் வைலாற்று நாடகம் 

அஸ்ஸொமிய வரலாற்று நாைகங்கள் 19 ஆம் நூற்ைாண்டின் முெல் ெ ாப்ெத்ெில் எழுதப்பட்டன. 
'பத்மநாத் பகாடஹன் பருவா' எழுெிய 'தஜய் மெி' (Joymati) நாைகம் அஸ்ஸொமிய இலக்கியத்ெின் 
முதலொவது வரலாற்று நாைகமாகும். இந்நொடகம் 1900 ஆம் ஆண்டு தவளியிைப்பட்ைது. 1901 ஆம் ஆண்டில் 
நபின்  ந்ெிர பபார்பைாபலாய் மற்றும் ராத்நாத் புகன் ஆகிபயார் இடணந்து தஜய் மெி என்ை தபயரில் 
மற்தைாரு நாைகத்டெ எழுதினர் (Arunima bharali, 1981). இந்நொடகம் அஸ்ஸொ ில் பல நடிகர்களால் நடித்துக் 
கொட்டப்பட்டது. ஆனால் ஆச் ரியப்படும் விெமாக இந்ெ நாைகம் அச் ிைப்பைவில்டல. வரலாற்று 
நாைகங்கள் எழுத்ொளர்களால் த ாந்ெ நாட்டுப்பற்ைின் கபரில் எழுெப்பட்டு நடிக்கப்பட்டன. வரலாற்று 
நாைகங்கள் படழய நாட்களின் நிகழ்வுகளின் அடையாள ொககவ பறடக்கப்பட்டது. எந்ெதவாரு 
எழுத்ொளராலும் வரலாற்று உண்ற க் கடெடய மாற்ை முடியாது, ஆனால் அவர்கள் தபாது மக்களின் 
இெயங்கடள ஈர்க்கும் வடகயில் வண்ணங்கடளச் ப ர்க்கலாம். உொரணமாக தஜய்மெி, தபலிமார், 
பகாொபொர்,  பொனி, லச் ித் மபர்புகன்,  க்ரொஜ்  ிங்கொ, முலகொபபாரு, ம ொகல் பிஜய், பதன் மபர்புகன் 
பபான்ை வரலாற்று நாைகங்கள் இதற்கு சொன்றுகளொகும் (Dhaneswar Kalita, 1991). 

 
அஸ்ஸாமி இலக்கியத்தில் கற்பரன நாடகங்கள் 

பழங்கால நொடகங்கள், வரலாற்று நொடகங்கள் மற்றும்  மூக நாைகங்கள் என மூன்று வடகயான 
நாைகங்களில் ப ர்க்க முடியாெ  ில வடகயான நாைகங்கள் உள்ளன. அந்த நொடகத்றத கொதல் நாைகம் 
அல்லது கற்பறன நொடகம் என்று அடழப்பொர்கள். உொரணமாக ப ானித் குவாரி, பநாகா குவார். 
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இவ்வறக நாைகங்கள் மற்ை நாைகங்களுைன் ஒத்திருந்தொலும் அந்ெ நாைகங்களில்  ில காெல் கடெகறள 
மகொண்டிருக்கின்ைன. இவ்வறக நாைகங்களின் கடெக்களம் அல்லது துடணக் கடெயானது பண்டைய, 
வரலாற்று நிகழ்வு அல்லது எந்ெ ஒரு கற்படனக் கடெயிலிருந்தும் எடுக்கப்பைலாம். கற்படன 
நாைகங்கடள நாம் இரண்டு பகுெிகளாகப் பிரிக்கலாம் - ஒன்று  ம்பவங்கறள ற ய ிட்டறவ 
மற்தைான்று உணர்வுகள் ஆெிக்கம் த லுத்துபறவ. உணர்வுகள் ஆெிக்கம் த லுத்தும் பகுெிடய இரண்டு 
துடணப் பகுெிகளாகப் பிரிக்கலாம் ஒன்று குைியீட்டுப் பகுெி, மற்தைான்று உருவகப் பகுெி. ‘கபரங்பகார் 
லிகிரி’  ம்பவ ஆெிக்க நாைகத்ெின் உொரண ொகும். பஜாெி பிர ாத் அகர்வாலா அவர்கள் இந்ெ நாைகத்தின் 
ஆசிரியர். இத்துடையில் தவளிச் ம் தகாடுத்த முதல் நொடகம் இதுகவ. இவ்வறக கற்படன நாைகங்கள் 
வா கர்களுக்கும் மன அடமெிடயத் ெருகிைது. உடரயாைல்களும் உடரயாைல்களின் தமாழிகளும் 
நாைகத்ெில் ஒரு புதுவித ொன ொக்கத்டெ ஏற்படுத்துகின்ைன. கற்படன நாைகத்ெில் இயற்டக அழடகயும் 
காெடலயும்  ிகுதியொகக் கொணலொம். 

 
அஸ்ஸாமில் நடமாடும் நாடகக் குழு (Mobile Theatre) 

அஸ்ஸொமிய  மூகத்ெில் நட ொடும் நொடகக் குழு என்பது இப்பபாதும் மிகவும் பிரபல ொன ஒன்று. 
இக்குழுவினர் அஸ்ஸாம் முழுவதும் பயணம் த ய்கிைார்கள். தமாடபல் ெிபயட்ைர் மூலம் 
நூற்றுக்கணக்கொன குடும்பங்கள் வொழ்வு மபறுகின்ைனர். நைமாடும் நாைகக் குழுக்கள் ெங்கள் நடிகர்கள், 
பாைகர்கள், இட க்கடலஞர்கள், நைனக் கடலஞர்கள் மற்றும் குழுவினருைன் இைம் விட்டு இைம் 
பயணிக்கின்ைனர். ‘பகாஹினூர் ஓபரா’ (kohinoor Opera) அஸ்ஸாமின் முெல் நைமாடும் நாைகக் குழுவாகும். 
இந்நாைகக்குழு நாட்யாச் ார்யா பிரஜநாத்  ர்மாவால் 1930 இல் மதொடங்கப்பட்ைது. பகாஹினூர் ஓபரா 
ஆயிரக்கணக்கான பார்டவயாளர்கடள ஈர்த்ெது. அச்யுத் லஹ்கர் தமாடபல் ெிபயட்ைரின் ெந்டெ என்று 
அடழக்கப்படுகிைார். ‘பநெராஜ்  ினி ெிபயட்ைர்’ உரிடமயாளர் அச்யுத் லஹ்கர். நைராஜ்  ினி 
புமரொமடக்ஷன் அக்கொலத்தில் மிகவும் பிரபலமாக இருந்ெது, அச்யுத் லஹ்கர் அஸ்ஸாமுக்கு தவளிபய 
தமாடபல் ெிபயட்ைடர மகொண்டு மசன்ைொர். தமாடபல் ெிபயட்ைர் என்பது  நாைகத்ெின் புெிய வடிவம். 
பகாஹினூர், ராஜ்ெிபலாக், ஸ்ரீமந்ொ  ங்கர்பெவா, பிருந்ொபன், சுபராபெவி என்பன அஸ்ஸொமின் மிகவும் 
பிரபலமான நட ொடும் நொடகக் குழுக்களொகும். 

 
முடிவுலர 

 னிதனது நொகரிகத்றதயும் பண்பொட்றடயும் எடுத்துக்கூறும் கருவியொக கறலகள் அற கின்ைன. 
இந்த கறலகள் இந்தியொவின் பல  ொநிலங்களில் பல்கவறு நிறலகளில் வளர்ச்சிறய எட்டின. த ிழ் 
நொடக  ரபு  ிகத்மதொன்ற யொனது. இதன் கதொற்ைத்றத மதொல்கொப்பிய சங்க இலக்கியங்களில் 
கொணக்கூடியதொக உள்ளது. அஸ்ஸொ ில் இந்த வளர்ச்சி பின்தங்கிய நிறலயில் சங்கரகதவ் அவர்களின் 
வருறகக்குப்பின் நிகழ்கிைது. இதன் கொலம் 14 ஆம் நூற்ைொண்டு. இக்காலகட்ைத்ெில் ெமிழ்நாட்டில் 
ககொயில்களில் நொடகங்கள் நடத்தப்பட்டன. பின்னர் பதிமனட்டொம் நூற்ைொண்டில் கதொன்ைிய பள்ளு, 
குைவஞ்சி, இரொ  நொடக கீர்த்தறன, மநொண்டி நொடகம், சரித்திர நொடகங்கள்,  ற்றும் பம் ல் சம்பந்த 
முதலியொரின் நொடகங்கள் என அதன் வளர்ச்சி நீட்சிமபறுகிைது. பதிமனட்டொம் நூற்ைொண்டிற்குப்பிைகு 
த ிழ் நொடகம்  ிக விறரவொன வளர்ச்சிறய எட்டுகிைது. முெலில்,  ங்கரபெவ் நாைகத்ெின் மூலம் ‘ஏக் 
 ரண்’ மெத்ெின் அவ ியத்டெ பரப்பினார். இதனொல் அஸ்ஸொமிய நாைகம் அஸ்ஸொமிய  முொயத்ெில் 
தபரும் ொக்கத்டெ ஏற்படுத்தி நவனீ அஸ்ஸொமிய  முொயத்ெின் உருவாக்கத்ெில் நாைகம் தபரும் 
பங்களிப்டபச் மசய்தது. 

த ிழ் நாைகங்கள் இலக்கியத்தின்  று லர்ச்சி, அஸ்ஸொமிய நொடகங்கள் இலக்கியத்ெின் 
த ல்வம். த ிழ் நொடகங்கள் புரொண இதிகொசக் கறதகறள மதொடக்கத்தில்  ிகுதியொக எடுத்தொண்டு 
பின்னகர விழிப்புணர்வு நொடகங்கறள அரங்ககற்ைியது. அஸ்ஸொ ிய நொடகங்கள் றவணவ ச யத்றத 
பரப்புவறத ற ய ொகக் மகொண்டு மதொடங்கி பின் இறளஞர் நலனில் அக்கறைமகொண்டு 
கபொறதப்பழக்கத்திலிருந்து  ீட்மடடுப்பதொய் அற ந்தது. த ிழ் நொடகங்களும் அஸ்ஸொ ிய நொடகங்களும் 
கொலகவறுபொடு மபற்ைகபொதும் கறலக்கும் கறலஞர்களுக்கும் முக்கியத்துவம் மகொடுத்துக் கருத்துக்கறள 
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உணர்த்துவதொல் ஒகர கநொக்கத்கதொடு மசயல்பட்டுள்ளறதக் கொணமுடிகிைது. அவ்வறகயில் த ிழ் 
 ற்றும் அஸ்ஸொமிய நாைகங்கடள வழங்கிய அடனத்து நாைக எழுத்ொளர்களுக்கும் இலக்கிய உலகம் 
எப்பபாதும் நன்ைிக்கடன் மபற்ைதொக இருக்கும். 
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