
                                                 
  

 Int. Res. J. Tamil, 157-164 | 157  

 
கலைகளின் பரிணாம வளர்ச்சி: குறவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் 

நா. கவிதா அ, * எம். எஸ். சரளா அ 
அ நுண்கலைத்துலை, அழகப்பா பல்கலைக்கழகம், காலைக்குடி-630003, தமிழ்நாடு, இந்தியா 

The Evolution of the Arts: Kuravanchi Dance Drama 

N. Kavitha a, *, M.S. Sarala a 

a Department of Fine Arts, Alagappa University, Karaikudi-630003, Tamil Nadu, India 

 
* Corresponding Author: 
peacefonder1978@gmail.com  
 
Received: 21-02-2022 
Revised: 30-04-2022 
Accepted: 08-05-2022 
Published: 06-07-2022 

 
 

 
 
 
 

 

ABSTRACT 

No matter or energy can be created or destroyed. The law of physics is that it can only 
be transformed into another object or energy. It applicable to the arts also. Art can 
never suddenly emerge anew. It is influenced by different arts over a while and takes on 
the appearance of another art based on needs. Therefore, Evolution is the development 
of another art under the influence of other arts. Thus, the literary art of Kuravanchi has 
evolved into the art of drama coupling with the arts of music and dance. The purpose of 
this article is to analyze the organization of the Kuravanchi dance dramas and to 
observe whether the traces of the above arts can be found in them. 
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முன்னுரை 
கல் ததான்ைி மண் ததான்ைா காைத்தத முன் ததான்ைிய மூத்த மமாழி நம் தமிழ் மமாழி. 

அத்தலகய சிைப்பு வாய்ந்த மமாழிலய மபற்ை நம் தமிழ் குடி எண்ணற்ை ைசலை மிக்கவர்களாகவும் 
அதைால் எண்ணற்ை கலைகலள உருவாக்கி தங்கள் வாழ்வின் ஒரு அங்கமாக மாற்ைி தபணி காத்து 
வந்தைர் என்பது வைைாற்று உண்லம. அத்தலகய கலைகளுள் ஒன்று தான் இந்த குைவஞ்சி நாட்டிய 
நாடகம். ஒரு கலை மற்ை கலைகளுடன் இலணந்து அழகு தசர்ப்பது இயற்லக. அதுதபாை 
சிற்ைிைக்கிய வலகயாை குைவஞ்சி மற்ை கலைகளாை இலச மற்றும் நாட்டியத்துடன் இலணந்து 
நாடக கலையாக பரிணாம வளர்ச்சியலடந்துள்ளை. அவ்வாறு உருவாகும் கலை அதன் அடிப்பலட 
வடிவம் மாைாமலும் எக்கலையாக மாறுகிைததா அதன் அடிப்பலட வடிவத்லதயும் மபை தவண்டும். 
இதுதவ பரிணாம வளர்ச்சியாகும். இங்கு பரிணாம வளர்ச்சி என்பது குைவஞ்சி இைக்கியத்திைிருந்து 
எவ்வாறு அது நாட்டிய நாடகமாக வளர்கிைது என்பலதக் குைிக்கிைது (Subramaniyan, 1998). அத்தலகய 
நிகழ்வு இக்கலையில் நடந்து முழுலமயாை கலையாக மாைியிருக்கிைதா என்பலத ஆய்ந்து மதளிவதத 
இக்கட்டுலையின் தநாக்கமாக அலமகிைது. இக்குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் பை கலைகளின் 
ஒருங்கிலணந்த அலமப்பாக இருப்பதால் கலை அதன் வலையலை, எல்லை, தன்லம, விலளவு, 
வலகப்பாடு, குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தின் ததாற்ைம் மற்றும் வளர்ச்சி, குைவஞ்சி நாடகத்தின் 
இைக்கியலமப்பு, இலசயலமப்பு, மற்றும் நாடக அலமப்பு தபான்ைவற்லை ஆைாய்ந்து அலவ 
முழுலமயாை வளர்ச்சிலய அலடந்துள்ளைவா என்பலத அைிவதத இவ்வாய்வின் எல்லையாகக் 
மகாள்ளப்படுகிைது. 
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கலை 
கலை குைித்து எண்ணற்ை தத்துவ அைிஞர்களும் கலையார்வைர்களும் தங்களுக்தக உரித்தாை 

பாணியில் அதன் வலையலைலய விவரித்துள்ளைர்.  

நாமக்கல் கவிஞர்: “கலை என்ைால் உணர்ச்சிகலளக் கவ்வ தவண்டும், களிப்பூட்டி அைிவிலைப் 
தபாய் கவ்வ தவண்டும்”. க. காந்திதாசன் தன் “சங்க இைக்கியத்தில் பாணர் வாழ்வியல்”என்ை 
புத்தகத்தில் கலைகளின் பல்தவறு பண்புகலள, கலை உள்ளத்து உணர்வுகளின் மவளிப்பாடு, மைிதைின் 
ஆைாம் அைிவிற்கு எடுத்துக்காட்டு, மைிதைின் அலைத்து கண்டுபிடிப்புகளுக்கும் மூைம், நாகரிகத்தின் 
மதாட்டில், கற்பலையும் இயற்லகயும் ஒன்று கைக்கும் நிகழ்வு, உணர்வுகலளத் தூண்டும் ஆற்ைல், 
மைங்கலளயும் இைங்கலளயும் இலணக்கும் ஒற்றுலமலய வளர்க்கும் கவலைகலள மைக்கச் மசய்யும் 
பலடப்தப கலை. ஏ.சி. பிைாட்ைி: கலை ஒரு தைி உைகம், அதலை அனுபவிக்க மதாடங்குகிை தபாது 
புைவுைகு நிலைதவ சிைிதும் வைைாகாது. கற்பலையின் துலணயுடன் கவிலத, சிை அனுபவங்கலள 
மவளியிடுகின்ைது. அவற்லை நாமும் அப்படிதய பகிர்ந்து மகாள்ளைாதம தவிை தவறு பயன் 
ததடக்கூடாது. அவ்வாறு ததடிைால் கவிஞன் என்ை கருதி அதலை ஆக்கிைாதைா, அதலை நாம் 
இழந்துவிடுதவாம். இன்ப அனுபவம் தவிை தவறு பிை எல்ைாம் இைண்டாம் நிலையாைலவ 
முக்கியமாைலவ அல்ை. கலைலயக் கலைக்குள்ளிருந்து பார் கலையாக பார் தவமைான்லையும் 
பார்க்காதத. ஐ.ஏ. ரிச்சர்ட்ஸ்: (திைைாய்வாளர்) இைக்கியம் என்பது மைித சமுதாயத்தின் மைச்சான்று. 
கலை மைித சமுதாயத்தின் மகிழ்ச்சிக்கு உதவுமாைால் ஒடுக்கப்பட்ட மக்கலள விடுதலை மபைச் 
மசய்ய உதவுமாைால், அது சிைந்த கலையாகும். டால்ஸ்டாய்: கலை உணர்வின் மவளிப்பாடு அது 
உணர்லவ மவளிப்படுத்துவதுடன் பிைர்க்கும் அவ்வுணர்லவ ஏற்படுத்தும் மபருலமயுலடயது. 
இைவநீ்திைநாத்தாகூர்: கலை, அழகுணர்ச்சி ஆன்மீக வளர்ச்சிக்கு உதவுவதும் இலை அனுபவத்லத 
அளிப்பதுமாக அலமந்தது நம் கலைக்தகயுரிய தைித்துவம் எைவும் கலைக்கருத்தின் உலைவிடம் 
அழகின் பிைப்பிடம் இன்பம் அதன் பயன். டாக்டர் துளசி. இைாமசாமி: தமிழகக் கலைச்மசல்வங்கள் 
என்ை புத்தகத்தில் கலையின் ததாற்ைத்தில் மூன்று கூறுகள் இருந்திடக் காண்கின்தைாம் (Ramasamy, 

1990). கலை பிைப்பதற்கு முதைில் தவண்டுவது தூண்டுதல். இத்தூண்டுதலை ஏற்றுக் கலைலய 
உருவாக்குகிை அைிவுள்ளம் இைண்டாவது கூறு, அவ்வுயர்ந்த அைிவில் மைர்ந்த கருத்துக்கலளயும் 
அனுபவங்கலளயும் மவளிப்படுத்துவது, மூன்ைாவது கூறு. எந்த கலையாயினும் அது உருவாக ஒரு 
தூண்டுதல் அலமய தவண்டும். அத்தூண்டுதல் காைணமாக சிந்திக்கும் அைிவு கலைலயத் 
ததாற்றுவிக்கிைது. 

 
கலைகளின் வலகப்பாடு 

திருமூைரின் திருமந்திைத்தில் கலைமகள் வணக்கப் பாடைில் கலைகளின் வலகப்பாடு குைித்து 
கீழ்வருமாறு குைிப்பிடுகிைார். 

“ஆயகலைகள் அறுபத்து நான்கிலையும் ஏய உணர்விக்கும் என்ைம்லம – தூய உருப்பளிங்கு 
தபால்வாள் எை உள்ளத்தினுள்தள இருப்பளிங்கு வாைாது இடர்” 

இதன் மூைம் கலைகள் 64 என்பது அைியப்படுகிைது. அவற்லை கலைகளின் தன்லம 
அடிப்பலடயாக மகாண்டு 5 முக்கிய வலகயாக பிரிக்கைாம். அலவயாவை 1) நுண்கலை 2) பயன்கலை 
3) பருண்லமக் கலை 4) கவின்கலை 5) நிகழ்த்துக்கலை. நுண்கலை: நுண்லமயாை உறுப்புகலளயும், 
நுண்ணிய திைன்கலளயும், நுண்ணிய உணர்வுகலளயும் மகாண்டது. கவிலத, இலச, ஆடல், ஓவியம் 
ஆகியலவலய நுண்கலையாகக் மகாள்ளைாம். பயன்கலை: பயன்கலள முக்கிய தநாக்கமாகக் 
மகாண்டது. உதாைணமாக கட்டிடக்கலைலயக் மகாள்ளைாம். பருண்லமக்கலை: பருப்மபாருள்களாை 
ஊடுமபாருள்கலளக் மகாண்டு அலமவது. சிற்பக்கலை மற்றும் கட்டிடக்கலை தபான்ைவற்லை 
உதாைணமாகக் மகாள்ளைாம். கவின்கலை: அழகாை ததாற்ைத்லத தநாக்கமாகக் மகாண்டது. ஓவியம், 
ஒப்பலை தபான்ைலவ இவ்வலகயின் கீழ் அலமயும். நிகழ்த்துக்கலை: பார்லவயாளர் மத்தியில் 
நிகழத்திக் காட்டப்படும் கலை ஆகும். ஆடல், கூத்து, இலச தபான்ைவற்லைக் குைிப்பிடைாம். 
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ஒரு கலை மற்ை கலையுடன் ஒருங்கிலணந்து புதிய கலைகலள உருவாக்கும் 
தன்லமயுலடயது. 

 
கலையின் நநாக்கம் 

1. சமூக மக்கள் மதாடர்பு 
2. மபாழுதுதபாக்கு 
3. அைசியல் மாறுபாடு 
4. சமூக விலளவுகள் 
5. மைநை சீர்படுதல் 
6. வர்த்தகமயமாக்கல் 
7. ைசலை கவர்தல் 

இளங்தகாவடிகள்: அைசியல் பிலழத்ததார்க்கு அைங் கூற்று ஆவதூஉம், உலைசால் பத்திைிக்கு 
உயர்ந்ததார் ஏத்தலும், ஊழ்விலை உருத்து வந்து ஊட்டும் என்பதூஉம் இம்மூன்று உண்லமகலள 
பலைசாற்ை “நாட்டுதும் யாம் ஓர் பாட்டுலடச் மசய்யுள்” என்று கூறுவதிைிருந்து கலையின் 
பயன்கலள அைியைாம். 

அலைந்து திரியும் மைதவாட்டத்லத தன்பால் ஈர்த்து நிலைக்கச் மசய்து அதனுள் புலதந்துள்ள 
அைிலவ விளக்குவதத கலையின் பயைாகக் மகாள்ளைாம்.  

எைதவ தமற்கண்ட கருத்துக்கலள ஆய்வு மசய்ததில் இைக்கியம் ஒரு நுண்ணைிவு கலை வலக 
என்பதும் நாடகக் கலை ஒரு நிகழ்த்துக்கலை என்பதும் புைைாகிைது. குைவஞ்சி என்ை இைக்கியம் 
நுண்ணைிவு கலை எவ்வாறு குைவஞ்சி நாட்டிய நாடக நிகழ்த்துக்கலையாக உருமவடுக்கிைது என்பலத 
இைி காண்தபாம். 

தமலும் கலைகள் ஐந்து புைன்களால் உள்ளிழுக்கப்பட்டு அவைது மைதில் மகிழ்ச்சிலய 
உண்டாக்க வல்ைது. கலைகள் இருவிதமாை நபர்களிடம் தாக்கங்கலள உருவாக்க வல்ைது. அவர்கள் 1. 
பலடப்பவர், 2. ைசிப்பவர். பலடப்பவர் ைசிப்பவரின் மைநிலை அைிந்து பலடப்பார், ைசிப்பவர் 
பலடப்பவரின் மதாழில் நுட்பத்லத அைிந்து ைசிப்பர். அதைால் புைனுறுப்புகளின் எண்ணிக்லகயின் 
அடிப்பலடயிதைதய ைசிப்பவரின் மை நிலை அலமயும். ஒரு கலை ஒன்ைிற்கு தமற்பட்ட புைனுறுப்பு 
பயன்படுத்தும்படி அலமத்தால் அதைால் உண்டாகும் மைபிம்பம் (உண்லமத் தன்லம) மிகத் மதளிவாக 
அலமயும். அதைால் அக்கலை மிக தநர்த்தியாக அலமயும். அது அக்கலையின் வளர்ச்சியாகக் 
மகாள்ளப்படும். 

 
குறவஞ்சி நாடகத்தின் நதாற்றமும் வளர்ச்சியும் 

குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் இயைாகிய இைக்கியத்திைிருந்து ததான்ைி அவற்ைிற்கு இலச 
வடிவம் மகாடுக்கப்பட்டு, பின்பு நாடக வடிவில் மக்கலள மசன்ைலடந்தது எைைாம். இைக்கியத்லத 
இருவலகயாக பிரிக்கைாம், அலவ தபரிைக்கியம் மற்றும் சிற்ைிைக்கியம். தபரிைக்கியம் என்பது ஒரு 
மைிதைின் முழு வாழ்க்லகலயச் சித்தரிப்பதாக இருக்கும் உதாைணமாக இைாமாயணம் இைாமரின் முழு 
வாழ்க்லகலயச் சித்தரிப்பதாக உள்ளது. அதாவது அளவில் மபரிதாக இருக்கும். பின்வரும் காைங்களில் 
சமுதாய மாற்ைத்தின் காைணமாகதவா, மக்களின் ைசலை மாற்ைத்தின் காைணமாகதவா, முந்லதய 
இைக்கியத்தில் உள்ளலத தைி இைக்கியமாக ஆக்க தவண்டும் என்ை பலடப்பாளிகளின் உள சிந்தலை 
காைணமாகதவா சிற்ைிைக்கியம் ததான்ைியிருக்கைாம். மதால்காப்பியத்தில் தலைவி தலைவன் 
ஒருவலைக் காதைிக்கின்ைாள் அவர்கள் இலடதய பிரிவு ஏற்படுகின்ைது. தலைவலைக் காணாததால் 
தலைவி மைம் வருந்துகின்ைாள். உடலும் உள்ளமும் வாடிக் காணப்படுகின்ைாள். தலைவியின் இந்த 
நிலைலயச் மசவிைித்தாயும் நற்ைாயும் காண்கின்ைைர். தலைவியின் இந்த நிலைக்கு உரிய 
காைணத்லத அைிய கட்டு, கழங்கு, மவைியாடல் ஆகியை மூைம் குைிபார்க்கின்ைைர். கட்டு என்பது 
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முைத்தில் மநல்லை பைப்பி லவத்து மநல்லை எண்ணி குைி பார்ப்பது ஆகும். தவைன் சுழற்சி 
காய்கலள தபாட்டு குைி மசால்லுவான். அகவன் மகள் பாடிக் குைிச் மசால்லுவாள். இவ்வாறு 
மதால்காப்பியத்தில் இடம்மபற்றுள்ள இந்த சிறு பகுதி பிற்காைத்தில் குைம் என்ை சிற்ைிைக்கியமாக 
மாறுவதற்கு ததாற்றுவாயாக அலமந்துள்ளது. பன்ைிரு பாட்டியைில் கைம்பகத்தின் ஒரு உறுப்பாக 
இருந்த குைம் ஒரு சிை நூற்ைாண்டுகளுக்குள் தைித்த ஓர் இைக்கிய வலகயாக குைத்திப் பாட்டாக 
வளர்ந்திருக்கிைது. குைத்தி பாட்டுக்கு இைக்கணம் இருந்தாலும் இைக்கியம் இல்லை. ஆைால் 
குைத்திற்கு ஏைாளமாை இைக்கியம் உள்ளது. 18 நூல்கள் உள்ளது. உ.ம். மீைாட்சியம்லம குைம். 
இவ்வாறு உருவாகிய சிற்ைிைக்கியம் 14 வலகயாகப் பிரிக்கப்படுகிைது அவற்ைில் உைா, தூது, குைம், 
தகாலவ ஆகியலவலய இலணத்து குைவஞ்சி இைக்கியம் என்ை புது அலமப்பு உருவாகியது. பின்பு 
இலவ குைத்திப்பாட்டு என்று வழங்கிைர். மதால்காப்பியர் காைத்தில் இடம்மபற்ை சிற்ைிைக்கிய வித்து 
சங்க காைத்தில் ஆற்றுப்பலடயாக முலளவிட்டு, ஐந்தாம் நூற்ைாண்டில் அந்தாதியாகத் துளிர்த்து, 
ஏழாம் நூற்ைாண்டில் தகாலவச் மசடியாகி, எட்டாம் நூற்ைாண்டில் உைாவாக மைமாகி, ஒன்பதாம் 
நூற்ைாண்டில் கைம்பகமாகக் கிலளத்து, பதிதைாைாம் நூற்ைாண்டில் சதகமாகவும், பைணியாகவும் 
அரும்பி, பன்ைிைண்டாம் நூற்ைாண்டில் பிள்லளத் தமிழாக மமாட்டாகி, பதிைான்காம் நூற்ைாண்டில் 
பள்ளுவாகக் காய்த்து, பதிமைட்டாம் நூற்ைாண்டில் குைவஞ்சியாக கைிந்தது என்று ந.வி. மெயைாம் 
தைது சிற்ைிைக்கிய வைைாற்லை குைிப்பிடுகிைார். ஒரு புைம் சிற்ைிைக்கிய வளர்ச்சி அதததவலளயில் 
மறுபுைம் தலைவர்கலள, மன்ைர்கலள புகழ்வதற்காக ஏற்படுத்தப்பட்ட குளுவ நாடகத்தின் வளர்ச்சி 
இலவயிைண்டுதம குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தின் ததாற்ைத்திற்கு காைணமாக அலமந்துள்ளை எைைாம்.  

 
குளுவ நாடகம் 

குைம், குைவஞ்சிக்கு அடுத்த நிலையில் ததான்றுவது குளுவ நாடகமாகும். குளுவ நாடகம் 17ம் 
நூற்ைாண்டில் ததான்ைியதாக இைக்கிய ஆசிரியர்கள் குைிப்பிடுகின்ைைர். அக்காைக்கட்டத்திதைதய 
மநாண்டி, பள்ளு தபான்ை நாடகங்களும் புழக்கத்தில் இருந்துள்ளை. ஐந்து வலகயாை குளுவ 
நாடகங்கள் இருந்துள்ளலமலய டாக்டர் நிர்மைா தமாகன் குைவஞ்சி இைக்கியம் என்ை தைது ஆய்வு 
நூைில் குைிப்பிட்டுள்ளார்.  

1. சின்ை மகிபன் குளுவ நாடகம் 
2. அருணர்சைம் குளுவ நாடகம் 
3. கறுப்பர் குளுவ நாடகம் 
4. தகாட்டுல் கைியைார் குளுவ நாடகம் 
5. ஏழு நகைத்தார் குளுவ நாடகம் 

குைத்திலய பிரிந்த குைவன் தைது தவட்லடத் மதாழிலை சிைப்புை மசய்யாமல் 
ததால்வியுறுகிைான் இக்குலைலயத் தீர்க்கும் வலகயில் குளுவ நாடகம் ததான்ைியது என்பர் (Perumal, 

1980). இதில் குளுவலை லமயமாகக் மகாண்டது. குைி மசால்லும் காட்சி குளுவ நாடகத்தில் இல்லை. 
ஆைால் குைவஞ்சி குைத்திலய லமயமாக மகாண்டது. இைண்டுதம 18ஆம் நூற்ைாண்டில் அைசர், ஊர் 
மபரியவர்கள், கடவுள் தபான்ைவர்கலள புகழ்வதற்காக உருவாக்கப்பட்டலவ. குளுவ நாடகங்கள் 
அளவில் குலைவாக ததான்ைியிருப்பதாலும் அவற்ைின் கலத குைவஞ்சியிலும் வந்திருப்பதால் 
இவ்விைண்டும் மதாடர்புலடயதாக ததான்ை வழிவலக மசய்கிைது. 

எைதவ பண்லடயத் தமிழ்நாட்டில் பைவியிருந்த குைத்திப் பாட்டு உைாவிைக்கியத் தாக்கம் 
மபற்று குளுவ நாடகத்துடன் இலணந்து கைிவாணரின் கற்பலைத் திைைால் வளம்மபருகக் குைவஞ்சி 
நாடகமாக உருவம் மகாண்டு விளங்குவதாக கூைைாம் என்று என். மபருமாளின் தமிழ்நாடகம் ஓர் 
ஆய்வு என்ை புத்தகத்தில் குைவஞ்சி நாடகத்தின் ததாற்ைம் பற்ைி சிந்தித்து உள்ளைர் (Perumalm 1979). 
பன்ைிரு பாட்டியல் இயற்ைப்பட்ட காைத்து குைத்திப் பாட்டு ஒரு வலக பிைபந்தம் மட்டும் 
வழங்கிவந்தமதன்றும் அதலை பின்பற்ைி ஒரு உறுப்பும் கைம்பகத்துக்குள்தள அலமக்கப்பட்டமதன்றும் 
அவ்விைண்லடயும் தழுவி இலசப்பாட்டும் கைந்து குைமமன்றும் பிைபந்தம் எழுந்தமதன்றும் அவற்லைப் 
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பின்பற்ைி நாடகமுலையில் குைவஞ்சி என்றும் பிைபந்தம் இயற்ைப்பட்டமதன்றும் கூைைாம் என்பது 
டாக்டர் உ.தவ. சாமிநாதரின் கருத்து.  

ஒரு கலை இன்மைாரு கலையாக பரிணமிக்க ததலவயாைலவ தூண்டுதல் அல்ைது ததலவ 
என்று முன்தப கண்தடாம். எத்தலகய ததலவ இக்குைவஞ்சி இைக்கியத்லத குைவஞ்சி நாட்டிய 
நாடகமாக மாற்ைியது என்பலத காண்தபாம். “ஈதல் இலசபட வாழ்தல் அதுவல்ைது ஊதியம் இல்லை 
உயிர்க்கு” என்பது வள்ளுவர் வாக்கு. அதன் அர்த்தம் ஒரு மைிதன் பிைர்க்கு ததலவயாை ஒன்லை 
மகாடுக்க தவண்டும் அதன் மூைம் இலசபட வாழ தவண்டும் அது இல்ைாமல் வாழ்க்லகயில் 
தவமைான்றும் இல்லை என்பதத ஆகும். வள்ளுவர் ஏன் புகழ்பட வாழ தவண்டும் என்று கூைாமல் 
இலசபட வாழ தவண்டும் என்று கூைியிருக்கிைார் என்ைால், அக்காைத்தில் மன்ைர்கள் கலைஞர்களுக்கு 
ஈலக மசய்வலததய வழக்கமாக மகாண்டைர். இலத அக்கலைஞர்கள் தன் பாடலுக்குள் புகுத்தி 
அத்தலகய புைவைர்களின் புகழ் பைப்பிைர். ஆதைால் இலசபட வாழ தவண்டும் என்ைார். எைதவ 
அன்லைய காைக்கட்டத்தில் நாட்டிய நாடகம் மிகவும் பிைபைமாை தவலளயில் அக்கலையிதைதய 
தைது புைவைர்களின் புகழ் பாட தவண்டும் அல்ைது இலைவைின் புகழ் பாட தவண்டும் என்ை சமூக 
சிந்தலைலய ததலவயின் அடிப்பலடயாக மகாண்டு ததவைடியார்கள் இக்குைவஞ்சி இைக்கியத்லத 
லகயிமைடுத்து தங்களின் இலச மற்றும் நடைம் ஆகியவற்லை இலணத்து இலச நாடக வடிவம் 
மகாடுத்து மக்களிலடதய இலை பக்தி மற்றும் சமூகத்தில் மபரியவர்களின் புகலழப் பைப்பிைர். இந்த 
குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் 18ஆம் நூற்ைாண்டில் மிகப் பிைபைமாக பை தகாயில்களின் திருவிழாக் 
காைங்களில் ஆடப்மபற்றும் நடிக்கப்மபற்றும் வந்தை என்பது குைிப்பிடத்தக்கது. 

 

குறவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தின் கலத பபாது அலமப்பு 
குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் இரு கலத அலமப்புகலள மகாண்டது. முதைாவது பகுதியில் 

தலைவைாகிய மதய்வதமா அல்ைது மாைிடதைா உைா வருகிைார். அவர் உைா வரும் வதீியில், 
விலளயாடும் தலைவி அவலை காண்கிைாள் அவர் மீது காதல் மகாள்கிைாள், அவர் மீது மகாண்ட 
காதல் மிகுதியால் தன் ஆற்ைாலமலயத் ததாழியிடமும் நிைவிடமும் மதன்ைைிடமும் மசால்ைி 
புைம்புகிைாள். தன் ததாழிலய தைக்காக தூது தபாக தவண்டுகிைாள். அப்தபாது குைி மசால்லும் குைத்தி 
அங்கு வருகிைாள். அவள் தைது ததசத்தின் வளம், மலைவளம் ஆகியவற்லை கூறுகிைாள். பின்பு 
தலைவியின் லகக்குைி மற்றும் மமய்க்குைி ஆகியவற்லை பார்த்து நிலைத்த காரியம் லககூடும், நீ 
நிலைத்த தலைவதை உன்லை வந்தலடவான் என்று கூைி பரிசு மபற்று மசல்கிைாள்.  

குைவஞ்சி நாடகத்தின் இைண்டாம் பகுதி குைத்தி அவளுலடய கணவன் குைவன் மற்றும் 
அவனுலடய நண்பன் ஆகிதயாலைப் பற்ைியதாக இருக்கும். குைவன் தவட்லடயாடுவதும் அதற்கு 
அவனுலடய நண்பன் உதவுவதும், பின்பு அவனுக்கு குைத்தி நிலைவு வந்து ததடி அலைகிைான். பரிசு 
மபற்ை குைத்தி மகிழ்ச்சியில் துள்ளிக் குதித்து வருவலதப் பார்க்கிைான் குைவன். அவளிடமுள்ள 
அணிகைன்கலளப் பார்த்து அவள் மீது சந்ததகம் மகாள்கிைான். பின்பு அவைின் சந்ததகத்லத தீர்த்து 
குைத்தி அவனுடன் இலணகிைாள். நாடகம் முற்று மபறுகிைது.  

தமற்கண்ட கலதயலமப்லபக் மகாண்டு குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தின் மபாது அலமப்லப 
கீழ்க்கண்டவாறு வலகப்படுத்தைாம். 

1. காப்பு பாடல் 
2. ததாலடயம் 
3. மங்களம் 
4. கட்டியக்காைன் வருலக 
5. தலைவைின் பவைி 
6. தலைவி வருதல் 
7. தலைவியின் வருணலை 
8. தலைவைின் பவைி கண்டு தலைவி காமுறுதல் 
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9. தலைவி மன்மதலைப் பழித்தல் 
10. தலைவி மதன்ைலைப் பழித்தல் 
11. தலைவி நிைலவப் பழித்தல் 
12. பாங்கி வருதல் 
13. பாங்கி தூது தபாதல் 
14. குைத்தி வருலக 
15. குைத்தி இயல்பு 
16. தலைவி குைத்திலய அலழப்பித்தல் 
17. குைத்தி ததசவளம், மலைவளம், நதிவளம், சாதிவளம், ஊர்வளம் கூறுதல் 
18. குைத்தி தலைவிக்கு குைி மசால்லுதல் 
19. தலைவன் தலைவிலய மணந்தருள்வான் எைக் குைத்தி கூைல் 
20. சிங்கன் குளுவதைாடு தவட்லடக்கு வருதல் 
21. வலையலமக்கும் முலை கூைல் 
22. குைவன் குைத்தியின் பிரிவாற்ைாலமயால் வருந்துதல் 
23. குைவன் குைத்திலயக் காணல் 
24. குைத்தி குைவன் உலையாடல் 
25. பாட்டுலடத் தலைவலை வாழ்த்திப் பாடல் 

 
இலச 

இலச என்று எடுத்துக் மகாண்டால் குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் பாகவத நாடகம் மற்றும் ைஸ்டிக் 
நாட்டிய நாடகத்திற்கு இலடப்பட்டது. நாடகத்தின் முதல் பகுதி கர்நாடக இலச அதிக அளவில் 
பயன்படுத்தப்பட்டும், அதன் இைண்டாம் பகுதி நாட்டுப்புைப்பாடல் அதிக அளவிலும் 
பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. குைத்தி வரும் இடங்களில் ெதி ஸ்வைங்கள் பயன்படுத்தப்பட்டு நடை 
சூழ்நிலைகலள அைங்கரிக்கின்ைை. குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் காப்பு ததாலடயம் ஆகியவற்றுடன் 
ஆைம்பமாகிைது. அலவ மபரும்பாலும் கம்பைீ நாட்லட ைாகத்தில் நட்டுவாங்கைார் அவர்களால் 
பாடுவதாக அலமகிைது. அதத மாதிரி இறுதியாக அலமயும் மங்களம் பந்துவைாளி ைாகத்தில் 
அலமக்கப்படுகிைது. திருக்குற்ைாைக் குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தில் வசந்தவல்ைி வருலகக் குைிக்கும் 
பாடைாை “வங்காைப் பூசணம்”என்று துவங்கும் பாடல் கல்யாணி ைாகத்தில் அலமக்கப்பட்டுள்ளது. 
அதலைத் மதாடர்ந்து அவளின் அழலக கூறும் பாடைாை “இருண்ட தமகஞ்சுற்ைிச் சுருண்டு” லபைவி 
ைாகத்தில் அலமக்கப்பட்டிருக்கும். இவ்வாறு நாடகத்தின் சூழ்நிலைக்கும் அதன் உணர்வு 
மவளிப்பாட்டிற்கும் ததலவயாை ைாகங்கள் பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கும். நாட்டியமாக ஆடப்மபறும் 
குைவஞ்சிகளின் கலதகளுக்கும் கதாபாத்திைத்திற்கும் அைங்கரிக்கும் வலகயில் பாடல்களின் 
இலடயிலடதய மசாற்கட்டுகள் பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கும். ஆதிதாளம், மிஸ்ை சாபு மற்றும் திஸ்ை, ஏக 
தாளம் ஆகிய தாளங்கள் நாடகங்களில் பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கின்ைை. நாடகத்தின் 
சூழ்நிலைகளுக்குதகற்ப தாளத்தின் காை தவகம் அலமக்கப்பட்டிருக்கும். குைவன் குைத்தி பாடல்கள் 
திஸ்ை ஏக தாளம் அல்ைது சதுஸ்ை ொதி ரூபக தாளத்தில் அலமக்கப்பட்டிருக்கும். அலவ மலை ொதி 
மபண்ணாை குைத்திக்கு எடுப்பாக அலமகிைது.  

 
இலச வாத்தியங்கள் 

முகவலீண மபரும்பகுதியாை குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகங்களில் பயன்படுத்தப்பட்டை. தும்பி, 
மிருதங்கம், சிஞ்சா ஆகிய கருவிகளும் பயன்படுத்தப்பட்டை. வாய்ப்பாட்டு நட்டுவாங்கைாைால் 
பாடப்பட்டது (Gnaanaa Kulendran, 2005).  
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குறவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தில் காணப்பபறும் இைக்கிய அலமப்பு 
இைக்கியம் என்பது இைக்கணத்திற்கு உட்பட்டது. அதன்படி கீழ்க்கண்ட இைக்கிய பாடல் 

அலமப்பு குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தில் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

1. விருத்தம் 
2. கைித்துலை 
3. கண்ணிபாட்டு 
4. மகாச்சம் 
5. கீர்த்தலை 
6. அகவல் 
7. கைிவிருத்தம் 
8. ஓைடி கீர்த்தலை 
9. சிந்து  
10. மகாச்ச கைிப்பா 
11. கும்மி கண்ணி 
12. மவண்பா 
13. கைித்துலை 
14. ஆசிரியப்பா 
15. கட்டலள கைிப்பா 

 
குறவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தில் காணப்பபறும் நாடக கூறுகள் 

நாடகத்திற்குரிய ஐவலக கூறுகளாை பகுதி பிரிவு, கதாபாத்திை அலமப்பு, உலையாடல்கள், 
உணர்வூட்டும் இலச, எட்டு வலகயாை சுலவகள் தபான்ைலவ குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகத்தில் 
இடம்மபற்றுள்ளை.  

பாத்திரங்கள்: தலைவன், தலைவி, குைத்தி, குைவன், குைவைின் நண்பன் 

பிரிவு: இைண்டு பகுதியாக அலமக்கப்பட்டுள்ளை 

சுலவகள்: அவைம், நலகச்சுலவ, வியப்பு, அச்சம், இளிவைல், மபருமிதம், மவகுளி, உவலக 
 
முடிவுலர 

குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் குைவஞ்சி என்ை சிற்ைிைக்கிய வலகயிைிருந்து ததான்ைியது எை 
அைிய முடிகிைது. எைதவ அப்பண்பு இந்த நாடகத்தில் உள்ளைவா என்பலத பார்ப்தபாம். நாடகத்தின் 
முதல் பகுதியில் தலைவன் உைா வருகின்ைான் தலைவி தலைவலை கண்டு காதல் மகாண்டு 
அவலை தசை மைம் ஏங்குகிைாள், இலத கண்ட அவளின் ததாழி ஆறுதல் கூை, குைத்தி வந்து குைி 
மசால்லுகிைாள் அத்ததாடு முதல் பகுதி முடிவலடகிைது. அவர்கள் தசர்ந்து வாழ்வலத காட்டியிருந்தால் 
அது தபரிைக்கியமாக மாைிவிடும் எைதவ வாழ்வின் ஒரு பகுதிலய மட்டும் மசால்வதால் அது 
சிற்ைிைக்கியமாக உள்ளது என்பலத இது உறுதிபடுத்துகிைது. அவ்விைக்கியத்தில் லகயாண்ட இைக்கிய 
அலமப்பு உைா, தூது, குைம் தபான்ைலவ இவற்ைிலும் இருப்பதாக அைிய முடிகிைது. 

தமலும் ஒரு நாடகத்தின் கலத முடிலவ தநாக்கி இருக்க தவண்டும். ஆைால் இந்த குைவஞ்சி 
நாடகத்தில் முதல் பகுதி ஒரு மாதிரியாகவும் இைண்டாவது பகுதி தவறு மாதிரியாகவும் இருக்கிைது. 
தலைவன் தலைவிதயாடு தசர்வலத காணமுடியாது. இதைால் இது நாடக இைமா என்ை தகள்விக்கு 
வழி வகுக்கும். ஆைால் குைி மசால்லும் குைத்திலய நம் சமூகம் மவறும் மைிதர்களாக பார்ப்பதில்லை. 
அவர்கள் கடவுளின் அருள் மபற்ைவர்களாக பார்க்கிைார்கள். அவர்களின் குைி தப்புவதில்லை என்ை 
நம்பிக்லகயும் அன்லைய காைகட்டத்தில் நிலைத்திருந்தது. அதைாதைதய தலைவன், இலைவன், 
மன்ைர்கலள புகழ அக்கதாபாத்திைத்லதப் பயன்படுத்திைர் என்பதும் குைிப்பிடத்தக்கது. எைதவ குைத்தி 
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தலைவன் தலைவியிடம் வந்து தசர்வான் என்று குைி கூைியதைால் அவர்கள் வாழ்வில் இலணவது 
திண்ணம்; அலததய நாடகத்தின் முடிவாக மகாள்ளப்படுகிைது. எைதவ இலவ நாடகத்தின் இயல்லப 
மபற்றுவிடுகிைது. அதத தநைத்தில் இலச அலமப்புகளாை ைாகம், தாளம் தபான்ைலவயும் இவற்ைில் 
இடம்மபற்று நடை வலககளுக்கு உறுதுலண புரிகின்ைை என்பலத அைிய முடிகிைது. தமலும் 
நாடகத்திற்கு உரிய கலத, கதாபாத்திைங்கள், உலையாடல்கள் ஆகியலவகளும் இடம்மபற்றுள்ளை. 
எைதவ அலவ நாடகக் கலைலய தன்ைகத்தத மகாண்டுள்ளது எைைாம். தமலும் இைக்கிய கலை 
என்பது அளவில் சிைிதாக எழுதப்மபற்று அலவ மைதில் முழுலமயாக விரிவலடந்து அைிலவ ஊட்டும் 
அளவில் இருக்கும் ஆைால் இக்குைவஞ்சி நாடகம் ஒன்ைிற்கு தமற்பட்ட புைனுறுப்புகளால் உணைப்பட்டு 
நம் கண் முன்ைால் முழு பிம்பம் மபற்று நம்லம உடன் பைவசப்படுத்திவிடும் எைதவ குைவஞ்சி 
நாட்டிய நாடகம் கலை என்ை அளவில் இைக்கியக் கலைலயக்காட்டிலும் உணர்ச்சிலய அதிக அளவில் 
அளிப்பதாகவும் தமலும் உடன் அைிலவ எட்டும் வலகயில் இருப்பதாலும் குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் 
குைவஞ்சி என்ை இைக்கிய நுண்ணைிவுக் கலை தமம்பட்டு குைவஞ்சி நாட்டிய நாடகம் எனும் 
நிகழ்த்துக்கலையாக பரிணாம வளர்ச்சி அலடந்துள்ளது என்பது உறுதியாகிைது.  
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