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ABSTRACT 

Father Periyar was a world leader in building the power for social change. He 
emphasized the need for education to transform feminism into a barrier to social 
progress and to establish a society of social justice and equality. Participates in re-
reading genetics and critically presenting examples or recording rational solutions. 
Father Periyar's rational theories also turned the literary scene into a furnace. 
Organizations organized as sharp tools in his rational furnace reacted as discussion, 
dialogue, critique, evaluation, re-reading, innovation. He put in front of his view what 
was recorded in them and made it a subject of emancipation, women's emancipation, 
social justice, self-respect and rationality. Thus, he wanted the female characters in the 
literature to be created as independent, economically entitled and self-determined. 
Periyar therefore emphasizes the need for feminism, which Periyar sometimes 
denounces traditional feminist myths. Father Periyar was a social scientist who created 
the Dravidian movement's creative lineage and caused a social revolution. News about 
feminism can be found in this article. 

Keywords: Father Periyar, Non-Fiction, Clumsy, Literary Criticism 

முன்னுரை 

இலக்கியம் என்ற ச ொல் “இலட் ணம்” என்ற வடச ொழிச் ச ொல்லின் த ிழொக்கம். திணணக் 
ககொட்பொடு என்ற  ங்க இலக்கியக் ககொட்பொடு கதொன்றிய கொலத்தில் இலக்கியம் என்ற ச ொல்லொட் ி 
இருந்திருக்க இட ில்ணல. பொ, ச ய்யுள், பொட்டு என்கற வழங்கப்பட்டது. பத்துப்பொட்டு, குறிஞ் ிப்பொட்டு, 
பரிப்பொட்டு என்ற ச ொல்லொட் ிகளுக்கு, பத்து இலக்கியம், குறிஞ் ி இலக்கியம், பயண இலக்கியம் 
என்று சகொள்வகத சபொருள் சபொருத்த ொனதொக இருக்கும். 

இலக்கியம் என்பதற்குக் “கழகத் த ிழ் அகரொதி”, “இலக்கணப்படி அண ந்த நூல்” என்று 
குறிப்பிடுகின்றது. நீண்ட சநடிய வரலொற்ணறத் தன்னகத்கத சகொண்ட த ிழ் இலக்கியத்தில் ஐந்து 
வரலொற்றுக் கூறுகணைக் கொணலொம் (Kazhaga Tamil Agarathi, 2004). 

1 தனி னித வொழ்வியல்/உைவியல் வரலொறு. 
2 பண்பொட்டு  ொனுடவியல் வரலொறு. 
3 அர ியல் வரலொறு. 
4 ச ொழி,   ய வரலொறு. 
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5 கணல அழகியல் வரலொறு. 

சுருங்கக் கூறின், ச ொழி, கணல, இலக்கியம்,  ொர்ந்த ஆய்வுகள்  மூகத்தின் ண யத்ணத 
முற்றுணகயிட்ட ஆதிக்கச்  க்திகளுக்கும் விைிம்பு நிணலக்குத் தள்ைப்பட்ட அடிண ச்  க்திகளுக்கும் 
இணடயில் கணல,  மூக அண ப்புகளுக்ககற்பத் கதொன்றும் முரண்பொடுகள்,  ிக்கல்கள், கபொரொட்டங்கள், 
தீொீா்வுகள், விணைவுகைின் சதொகுப்பு கபொன்றணவகய  மூக  ற்றும் இலக்கிய வரலொறொகிறது. 

இதனூகட  மூகம் அடுத்தடுத்த நிணலகளுக்கு  ொற்றங்கணையும் வைொீா்ச் ிகணையும் சபற்று 
வருகின்றது. இத்தணகய இலக்கியங்கள் எவ்வொறொன  முதொயத்ணத முன் ணவக்கிறது என்பணதத் 
தந்ணத சபரியொரின் வழி இவண் கொணலொம். 

 மூக  ொற்றத்திற்கொன ஒற்ணறக் குறியடீொக இனம் கொணப்சபறுபவொீா் தந்ணத சபரியொர் அவொீா்கள். 
அவொீா் அதிகொரத்திற்கு எதிரொன அதிகொரத்ணதக் கட்டண ப்பதில் முன்னின்று கைப்பணியொற்றிய  மூக 
விஞ்ஞொனி.  முதொயச்   ொீா்திருத்தம் சபரியொர் அவொீா்கைின் தணிவில்லொ கவட்ணக. அவொீா் கருத்துக்கைில் 
இடம்பிடித்தணவ இரண்டு தகவுகள். 

1  முதொய முன்கனற்றம் 
2 அதணனத் தணட ச ய்யும் சபண்ணடிண  

இலக்கியங்கணை க ற்ககொள் கொட்டிக்“ணகத்தட்டல்” சபறுவணத விரும்பொதவர்.  ொறொக, 
இலக்கியங்கணைக் கடிந்து கருத்துணரக்கும் கல்சலொத்த நிணலப்பொடுணடய சகொள்ணகப் கபொரொைி. எனகவ 
சபண்ண  குறித்த இலக்கிய கநொக்குகணைத் தந்ணத சபரியொர் புணனவில்லொத எதொர்த்த ொன 
கருத்தொடல்கைின் வழி பதிவு ச ய்துள்ைொர். 

 
வாழும் வள்ளுவம் 

வள்ளுவத்ணதத் த ிழொீா் அணனவரும் கற்க கவண்டும் என்று முதன்முதலில் அறிவுறுத்தியவொீா் 
தந்ணத சபரியொர். த ிழொீா்கள் பகுத்தறிவும் தன் ொனமும் சபற வள்ளுவம்  ிறந்த கருவியொகும் என்றொர் 
இருப்பினும்  ிற் ில இடங்கைில் வள்ளுவத்துடன் சபரியொர் அவொீா்கள் முரண்பட்டு நின்றொர். 

02.03.1930 ஆம் நொைிட்ட 'குடிஅரசு' இதழில் ' ித்திரபுத்திரன்' எனும் புணனசபயரில் சபரியொர் 
அவொீா்கள் எழுதிய உணரயொடகல அணத உணொீா்த்தும், 

சதய்வம் சதொழொஅள் சகொழுநன் சதொழுசதழுவொள் 

சபய்சயனப் சபய்யும்  ணழ 

என்ற குறட்பொணவ  றுத்த சபரியொர் அவொீா்கள், சபண்கணை விபச் ொரிகைொய்ப் பணடத்த கடவுள் 
என்ற தணலப்பில், 

“இல்லொத – இயலொத திறன் ஒன்றிணனப் சபண்ண யின்  ீது திணித்து – அது இல்லொ ல், 
இயலொ ல் கபொகும்கபொது – சபண்ண ணய ஐயுற கவண்டியதொகின்றது. இது எவ்வணகயில் அறம்? என்று 
ககள்விசயழுப்பிச்  ொடுகின்றொர் (Thamizhannal, 2007). 

 
சிலப்பதிகாைம் 

கண்ணகிப் பொத்திரத்ணதத் சதய்வத்தன்ண  சகொண்டதொகவும்  ொதவிணயக் கொதல் 
கைஞ் ிய ொகவும் கொட்ட இைங்ககொ ச ய்துள்ை முயற் ிகணைப் சபரியொர் அவொீா்கள் வி ொீா் ிக்கின்றொர் 
(Venkatasamy Nattar, 2011). 

“சபண்கணை ஆண்கள் நடத்துகிற  ொதிரியும், படுத்துகிற பொடும் கபொல் உலகத்தில் கவறு எந்த 
ஜவீனொவது ச ய்கிறதொ? சபண்கைிடம்  க்தி ச ொரூபத்ணதயும், சதய்வத்தன்ண ணயயும் கொதல் 
கைஞ் ியத்ணதயும் தொய்ண ணயயும் அன்ணபயும் கண்ட 'சபரியொர்கள்' என்னும்  ிருக  ிகொ ணிகள், 
சபண்கணைப் பற்றி எப்படி எழுதி ணவத்திருக்கிறொர்கள்? எப்படி நடத்தும்படி எழுதி ணவத்திருக்கிறொர்கள்? 
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என்று பொர்த்தொல் – உலகில் சுய ரியொணத உள்ை சபண்கள் குழந்ணதகள் சபறகவ  ொட்டொர்கள்” 
என்கிறொர் சபரியொர். 

 துணரணய எரிக்கு ைவிற்குத் சதய்வத்தன்ண  ஏற்றிக் கூறப்பட்ட கண்ணகிக்குத் தன் கணவன் 
கணிணகயணர நொடிச் ச ல்வணதத் தடுக்க இயலவில்ணல. சவறுங்ணகயுடன் வந்த கணவணன, 
ச ல்வங்கள் எங்கக? என்று ககட்க உொிண  இல்ணல. 'ச ல்வ வொழ்க்ணக வொழ்ந்த சபருண '  ட்டுக  
 னதில் நிற்கும் கணவன் – தன் சபருண  அழிந்துவிடக் கூடொது என்பதற்கொகப் பஞ் ம் பிணழக்க 
அணழக்கும்கபொது  றுக்கின்ற வலிண  இல்ணல. 

இப்படி முணறயொக இல்வொழ்வில் கிணடக்க கவண்டிய உரிண கணைசயல்லொம் பறித்துக் 
சகொண்டு,  துணரணய எரிக்கும் சதய்வத்தன்ண யொல் சபண்ண க்குக் கிணடத்த நன்ண  என்ன? 

கருத்சதொரு ித்துக் கொதல் வொழ்ந்த கொதலனிடம்  ிறுஊடல் ச ய்த குணறயொல் தனித்து 
விடப்படும்  ொதவியின் நிணலணய எப்படிக் கொதல் கைஞ் ிய ொகக் சகொள்ை முடியும்? ஊரொரின் பகடிக்கு 
ஆைொன “தொய்ண “ எப்படிச்  ிறப்பணடய முடியும்? 

ஆக, கண்ணகி அறிவு யங்கி க ற்கு ணலச்  ொரலில் அணலயவும்,  ொதவி துறவு பூண்டு, 
புகொரில் அணலயவும் ச ய்துவிட்ட குமுகொயத்தில் சபண்ண ணயச்  ிறப்பிக்கும் பண்ணப எங்கக 
கொண்பது? என்று அடுக்கடுக்கொன ககள்விக்கணணகணைப் படித்தவொீா்கள் என  ொர்தட்டிக் சகொள்ளும் 
பண்பொைொீா்கணை கநொக்கி வசீுகின்றொர். 

 
அடிவை உருைா? 

“சபண்ணுக்குச் ச ொத்துக் கூடொதொம், கொதல் சுதந்திரம் கூடொதொம். அப்படியொனொல்  னிதன் தன் 
கதணவக்குப் பயன்படுத்திக் சகொள்ளும் இரப்பொீா் சபொம்ண யொ?” அடிண  உருவொ?” எது என்று 
ககட்கிகறன்?” 

என்று  ினம் சபொங்க வினவுகின்றொர் ககொவலன்  ொதவிணயத் கதடிப் கபொனணதப் கபொன்று 
கண்ணகி ஒருவணனத் கதடிப் கபொகமுடியொதொ? ககொவலன் அழித்தணதப் கபொல் ச ொத்துக்கணை அழிக்க 
முடியொதொ? அப்படி நடந்தொல் என்ன ச ய்து விடுவொர்கள்? கற்பின்  ிறப்ணபக் கூறுவதொக எண்ணிக் 
சகொண்டு சபண்கள் கல்ணலவிடத் தொழ்ண  சகொண்டவொீா்கள் என்று நிணல நொட்டுவதொ? 

இசதல்லொம் ஓொீா் இலக்கிய இன்பத்திற்கொக எழுதப்பட்டது. அணத வொழ்வியலொகக் சகொண்டு 
கருத்தொய்வசதல்லொம் ச ய்யக் கூடொது – அப்படிச் ச ய்பவொீா்கள் த ிழ்ப் பண்பொட்டின் எதிரிகள் என்று 
கூறுகின்றொர்ககை? அது எப்படி முணறயொகும்? இலக்கியப் பொர்ணவயிலொ  ிலம்பு கநொக்கப்படுகிறது? 
சபண்கைின் கற்பு எந்நிணலயிலும் சகட்டுவிடக் கூடொது என்று கொவல் கொக்கும் கொவல்கொரனொக 
அல்லவொ நிற்கின்றது என்று  ிலம்பின்  ீதொனதம் பொர்ணவணயத் தந்ணத சபரியொர் பதிவு ச ய்கின்றொர். 

 
கம்பைாமாயணம் 

கம்பரொ ொயணத்தில் சபண்கள் சூழச் ிக்கொரொீா்கைொகவும் ( ந்தணர) தன்னலம்  ிக்கவொீா்கைொகவும் 
(ணகககயி), நொண ின்றிக் கொ ம் சகொண்டவொீா்கைொகவும் (சூொீா்ப்பனணக) கொட்டப்படுவது முரணொனது. 
அதனொகலகய தந்ணத சபரியொர் அவொீா்கள் கம்பரொ ொயணத்ணத எரியூட்டச் ச ொன்னொர் என்று கருதலொம். 

அகயொத்தியில் தயரதன் இறந்ததும் அர ியொீா் மூவரும் ணகம்ண  கநொற்கின்றனொீா். கிட்கிந்ணதயில் 
வொலி இறந்ததும் தொணர ணகம்ண  கநொற்கின்றொள். இவ்விரண்டு நிகழ்ச் ிகணையும் கம்பொீா் ஒன்றொகக் 
கொட்டுவொர் (Kamban, 1994). 

அகயொத்தி அர ியொீா் மூவரும் முதியவொீா்கள். அவொீா்கள் ணகம்ண  கநொற்றதில் இழப்சபொன்றும் 
இல்ணல. ஆனொல் தொணர இணையவள். தொன் இருக்கும்கபொகத சுக்கிரீவன்  ணனவிணயத் தூக்கிக் 
சகொண்டு வந்த வொலிக்கொக, அவள் ஏன் ணகம்ண  கநொற்க கவண்டும்? இறந்துவிட்ட ஒருவருக்கொக 
இருப்பவொீா்கள் இறந்துசகொண்டு இருக்க கவண்டு ொ? இணடப்பட்ட கொலத்தில் கணவணனப் பிரிந்த 
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  ணதயின் துன்பத்ணதகய கம்பன் பலவொறு விைக்கிப் கபசும் கபொது, முடிவொகப் பிரிந்துவிட்ட 
ணகம்சபண்ணின் துன்பம் குணறவொய் இருக்குக ொ? அது அப்படிகய நிணலத்து நிற்க கவண்டு ொ? 

ஒரு கபொர் சவறியனொல் பல ணகம்சபண்கள் உருவொகி, அவொீா்கள் வொழ்நொள் கருகுவணத 
இலக்கிய ொகக் கொட்டுவணத ஏற்றுக்சகொள்ை முடியொது. இரொவணன், கும்பகருணன், இந்திர ித்து,  யில் 
இரொவணன் கபொன்கறொரின்  ணனவியர் பூவும், சபொட்டு ிழந்து நிற்க,   ணத  ட்டும்  ஞ் ள் பூ ிக் 
குைிப்பதுதொன் அற ொ? என்று ககட்ட தந்ணத சபரியொரின் ககள்விகளுக்குக் கண்மூடித்தன ொன 
பிற்கபொக்குவொதிகைிடம் பதில் இல்ணல. 

 
விதரவ-ததரவயா? 

சபண்கைில் விதணவகள் என்று ஒரு நிணல ஏன் இருக்க கவண்டும்? கல்யொணம் ச ய்து 
சகொண்டொல் தொகன இந்தக் சகொடுண ? கல்யொணம் ச ய்து சகொள்ைொவிட்டொல் எப்படி விதணவயொக 
முடியும்? கல்யொணம் ச ய்து சகொள்ைொ ல் இருப்பதொல் சபண்களுக்கு இரண்டுவித இலொபம் 
இருக்கின்றது. 

குழந்ணத பிறக்கொது 

விதணவ ஆக முடியொது 

இவற்கறொடு ச ொத்து ணவத்திருக்க உரிண யற்ற நிணலயும் இருக்க முடியொது. உலகில் உள்ை 
 கல சகொடுண கைிலும் விதணவக் சகொடுண கய க ொ  ொனது. விபச் ொரம் சபருகுவதற்கு விதணவத் 
தன்ண கய கொரணம் என்றும் தந்ணத சபரியொர் கொரணங்கணை அடுக்குகின்றொர். 

தந்ணத சபரியொரின் பகுத்தறிவு, சுய ரியொணதச்  ிந்தணனப் பொணதணய அடிசயொற்றிய 
வழித்கதொன்றல்கள் தம் பணடப்பிலக்கியங்கைில் சபண் விடுதணல, இன  ீட் ி,  மூகச்   த்துவ எழுச் ி 
முதலொனவற்ணற  ீட்சடடுக்கப் பொடுபட்டனொீா். இந்த  ீட்டுருவொக்கத்ணதப் பணடப்பிலக்கியத்தில் 
ககொட்பொடொககவ பின்பற்றினொீா். 

கபரறிஞொீா் அண்ணொ, கணலஞொீா், சதன்னரசு, டி.கக.  னிவொ ன், பொரதிதொ ன் முதலொகனொர் இன 
விடுதணல, கபரின எதிர்ப்பு,  ொதி த எதிர்ப்பு, பொர்ப்பன எதிர்ப்பு, இந்தி எதிர்ப்பு, சபண் விடுதணல, ச ொழி 
இன  று லொீா்ச் ி, சபொதுவுணடண  கபொன்ற உள்ைடக்கங்கணைத் தம் பணடப்புக்கைின் 
உரிப்சபொருைொக்கினொீா் (Bharathidasan, 2016). 

தந்ணத சபரியொணர அடிசயொற்றி, பழண ணயக் ககள்விக்கு உட்படுத்தும்  ீட்டுருவொக்கக் 
ககொட்பொட்ணடத் சதொடொீா்ந்து தம் பணடப்பிலக்கியங்கைில் பின்பற்றி எழுதி வருகின்ற 
எழுத்தொைொீா்களுக்குப் புதுண ப்பித்தனும் புரட் ிக்கவிஞொீா் பொரதிதொ னும் தணலண  தொங்கினொீா் எனலொம். 

 ொப விக ொ னம், சபொன்னகரம் முதலொன தம் பணடப்புகைில் புதுண ப்பித்தன் 
 றுவொ ிப்பின்வழி  மூக  ீட்டுருவொக்கத்ணதக் கட்டண க்க முயன்றொர். 

புரட் ிக்கவிஞொீா் பொரதிதொ னின் இயற்ணக, கொதல், த ிழ், திரொவிட நொடு கபொன்ற தணலப்புகைில் 
 ீட்புக் ககொட்பொட்ணடக் கொணலொம்.  ஞ்  வி பொீா்வதத்தின்  ொரல், வரீத்தொய், கபொர்  றவன், 
கடல்க ற்கு ிழிகள், பொண்டியன் பரிசு, எதிர்பொரொத முத்தம் கபொன்ற கொப்பியப் பணடப்புகைில்  ீட்புவொத 
இலக்கியக் ககொட்பொடு ச யற்படுவணத உணரலொம். 

 
முடிவுரை 

எல்கலொரொலும் இலக்கியம் என்று கபொற்றப்படுவதொகலகய அதிலுள்ை கருத்துக்கள் 
முணறயொனணவ என ஏற்றுக் சகொள்ை முடியொது. ொந்தொீா் உரிண  பறிகபொகும் ச யல்கள் பண்பொடு 
ஆகமுடியொது. கற்றறிந்த புலவொீா்கள் இலக்கியங்கணைத் தூக்கிப் பிடித்து நின்றகபொது தந்ணத சபரியொர் 
அவற்றிலுள்ை குணறகணைத் துணிச் லொகப் சபொதுசவைியில் உரக்கக் கூறினொர். இருப்பினும் 
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இலக்கியத்ணதகயொ, இலக்கிய உணொீா்ணவகயொ குணற கூறவில்ணல. இலக்கியங்கள்  க்கள் 
வொழ்க்ணகயின் படி ங்கள். அவற்றில் தவறொன கபொக்குகள் கணையப்பட கவண்டும். சபண்கைின் 
இழிநிணலக்கு இலக்கியக் ககொட்பொடுகள் தூண்டுதலொய் இருத்தலொகொது என்றொர்.  சபரியொர் பொ ணறயின் 
தைகொீா்த்தொீா்கைொகவும் கபொர் வரீொீா்கைொகவும் உருவொன எழுத்தொளுண கள் அவொீா் கொண முற்பட்ட 
 முதொயத்ணதச்  ிந்தணனப் பணடப்புக்கைொய்த் தந்தொர்கள். அவொீா்களுள் கபரறிஞொீா் அண்ணொ, கணலஞொீா், 
பொரதிதொ ன், சுரதொ வொணிதொ ன், முடியர ன், பட்டுக்ககொட்ணடயொர் த ிழ்ஒைி,  ீரொ, அப்துல் ரகு ொன், 
இன்குலொப், த ிழன்பன், ஞொனி, சதொ.ப., எஸ்.வி.ரொஜதுணர, அ. ொர்க்ஸ், ககொ.கக வன், 
க.சநடுஞ்ச ழியன், சுப.வ.ீ,  தி ொறன், சுபகுணரொஜன், ச ந்தணலக் கவுத ன் முதலொகனொர் பயன்படு 
பழண யின் விழு ியங்கணை வரகவற்றும் பயன்படொப் பழண ணய வி ொீா் னத்துக்கும் வி ொரணணக்கும் 
உட்படுத்தியும் இலக்கியப் பணடப்பில் ஈடுபட்டு வருகின்றனொீா்.  
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