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ABSTRACT 

Man started to appear and grow up wandering everywhere in the forest, mountains, 
ridges, ravines and living in caves. Then, he carried on with a joint family life. It is 
probable to state that the creation of drama happened when the first Man who had 
wandered everywhere but not knowing any language communicated his opinion in an 
artificial mode to his fellow beings. Yes, the theatrical creation might have appeared 
when man appeared. Silapathikaram was created as a theatrical epic centered on a 
citizen. After that, plays like Sankardas Swamy's Pammal Sambandhamudaliar’s were 
set to attract the public. In this context, Professor Ovvai Nirmala's play 'Navabharatham 
in Paradise' is a satirical play that points to all levels of society and evokes thought. The 
play that is flavored with the taste of all the ingredients is humorous and lashes out at 
all levels of society with a sense of accompaniment. All theatrical events take place in 
the celestial world. Not only legends like God Shiva, Goddess Umai, God Thirumal, 
Naradhar and also Thiruvalluvar, Kambar, Bharathi etc. strolled with him and created 
his imaginative satire from the social perspective.  
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முன்னுரை 

மனிதன் ததான்ைி வளர்ந்து காடு, மறை, தமடு, பள்ளம் எங்கும் அறைந்து திரிந்து 
குறககளிதைதய வாழத்தறைப்பட்டான். பின்பு கூட்டு வாழ்க்றக தமற்ககாண்டான். ஊர் கண்டான், 
நாடுகண்டான், உைகுகண்டான், கமாழிஅைியாமுதல் மாந்தன் தன் கருத்றதத் தன்றனகயாத்த 
மாந்தனுக்கு கெயற்றக மூைம் உணர்த்தினான் அப்தபாது நாடக ஆக்கம் உண்டானது எனைாம். ஆம் 
நாடக ஆக்கம் மனிதன் ததான்ைிய தபாதத ததான்ைியது எனைாம். 

ெிவப்பதிகாரம் ஒரு நாடகக் காப்பியம் ஒருகுடிமகறன றமயமாகக் ககாண்டு எழுந்தது 
(Manikkavasagan, 2015; Karunakaran, 2020). அதற்குபின் ெங்கரதாஸ் சுவாமிகள் பம்மல் ெம்பந்தமுதைியார் 
தபான்தைார் நாடகங்கள் கபாதுமக்கறள ஈர்க்கும் வறகயில் அறமந்தன (Ramasamy, 2002). இந்நிறையில் 
தபராெிரியர் அவர்களின் “கொர்க்கத்தில் நவபாரதம்” என்னும் நாடகம் ெமூகத்தின் எல்ைா 
நிறைகறளயும் சுட்டிக்காட்டி நறகச்சுறவ கபாங்க ஓர் இன்பியல் நாடகமாக அறமந்து ெிந்தறனறயத் 
தூண்டும் என்பதில் ெிைிதும் ஐயமில்றை (Avvai Nirmala, 2008). 

 
 
 

R
E

S
E

A
R

C
H

 A
R

T
IC

L
E

 

D
O

I:
 1

0
.3

4
2

5
6

/
ir

jt
2

2
3

2
8

 

mailto:veera.ngr@gmail.com
https://crossmark.crossref.org/dialog/?doi=10.34256/irjt22328&domain=pdf&date_stamp=2022-07-26


Vol. 4 Iss.3 Year 2022 K. Veeramani & K. Chandran / 2022 DOI: 10.34256/irjt22328 
 

 Int. Res. J. Tamil, 196-200 | 197  

நாடைம் 
 நாடகம் என்பது ஒரு கறை அல்ைது பல்வறகக் கறைகளின் கூட்டுச் தெர்க்றகயாகும். நாட்டு + 
அகம் = நாடகம். அதாவது நாட்டு மக்களின் அகத்றத பிரதிபைிக்கும் கறை. கறத ஒன்றை அரங்கிதை 
நடிப்பு (Rajesh Kanna & Sathiyaraj 2022). ஒப்பறன, இறெ, ஓவியம், அரங்கறமப்பு, இைக்கியம், ஒைி, ஒளி 
முதைான கறைகளின் ஒன்ைிறணப்பால் பறடத்துக் காட்டுவறத நாடகம் எனைாம் (Vijayakumar, 2022). 

 
நாடைத்தின் ைவைைள் 

தமிழ் நாடகங்கறளப் பல்தவறு வறககளாகப் பிரிக்கைாம். புராண நாடகம், பக்தி இைக்கிய 
நாடகம், வரைாற்று நாடகம், கற்பறன நாடகம், பக்தி இைக்கிய நாடகம், ெமுதாய நாடகம், ெமுதாயச் 
ெீர்திருத்த நாடகம், ததெிய நாடகம், நறகச்சுறவ நாடகம் என நாடகங்கறள பல்தவறு வறகப்படுத்திப் 
பார்க்க முடியும் (Suryanarayana Sastri, 2021; Rajesh Kanna & Sathiyaraj 2022). நறகச்சுறவ நாடக வரிறெயில் 
தற்காைத்தில் மைிந்து கிடக்கும் சுயநைவாதிகள் அரெியல் தபார்றவயில் அட்டுழியம் நிகழ்த்துபவர்கள், 
கடறம குைித்து கவறை ககாள்ளாத கல்கநஞ்ெக்காரர்கள். 

மக்கள் நைனில் அக்கறையற்ை மருத்துவர்கள் அலுவைர்கள் என ஒருவறரயும் விடாமல் உற்று 
தநாக்கி அவர்தம் உண்றம முகங்களுக்கு முகமூடியிட்டு உங்கள் முன் அவர்கறள உைவவிட்டுள்ளார். 

இந்த நாடகத்தில் உைவும் முகமூடியணிந்த அந்தப் பாத்திரங்கள் அறனவரும் உங்கள் 
வடீ்டுக்கும், எங்கள் வடீ்டுக்கும் அருகில் இருப்பவர்கள் தாம் உமக்கும் எமக்கும் உைவுகள் தாம் 
நீங்களும் நானும் தினம் தினம் பார்த்துக் தகாவதமா ெைிப்தபா அறடயும் சுயநைமிகள்தாம். 

எதுவும் கெய்ய இயைவில்றைதய என்று குமுறும் உங்கறளப் தபான்ை நல்லுள்ளங்கறள 
ஆற்றுப்படுத்தும் உரிய முயற்ெிக்கு ஓர் எடுத்துக்காட்டாய் அறமகிைது “கொர்க்கத்தில் நவபாரதம்” என்ை 
நறகச்சுறவ நாடகம். 

 
சசார்க்ைத்தில் நைபாரதம் 
ைாட்சி– 1 (நிைழிடம் வைலாயம், நிைழ்த்துவைார்: சிைன், உவம, திருமால், நாரதர், எமன், 
சித்திரகுப்தன்) 

இந்நாடக கறதமாந்தர் அறனவரும் இன்றைய பாரதத்தின் பல்தவறு பிரச்ெறனகறள தம் 
வாழ்வியதைாடு கபாருத்திப் பார்த்துப் புதியபாரதம் காண்பதற்கு ஒருவழி முறைறயத் ததடி 
இருக்கின்ைார் எழுத்தாளர். இவ்வாறு நிகழிடம் கொர்க்கமாகவும் ஒன்பது காட்ெிகளாகவும் அறமத்து 
இடம்கபறுவதால் இந்நாடகம் “கொர்க்கத்தில் நவபாரதம்” என்ை கபயரின் கபாருத்தப்பாட்றட 
நிறைதவற்றுகிைது எனைாம். 

 
சமூைநீதி 

இந்நாடகம் ஒருநறகச்சுறவ நாடகமாக மட்டுமின்ைி ெமூக அக்கறையுடன் ெமூக நீதி குைித்தும் 
தபெப்பட்டுள்ளது. கறதவானுைகச் கொர்க்கத்தில் நிகழ்வதான கற்பறனயில் பூவுைகச் கெய்திகள் 
அழகாய் கவளிப்பட்டுள்ளன. நாட்டில் நிகழும் கவடிகுண்டு கைாச்ொரத்றதச் சுட்டிக்காட்டும் நாடக 
ஆெிரியர் அதுதபான்ை அவைங்கள் கதாடர்ந்து நிகழக்கூடாது என்ைதம் விறழறவப் 
புைப்படுத்தியுள்ளார். 

இந்த கவடிகுண்டு கைாச்ொரத்தால் எத்தறன மனிதஉயிர்கள் அற்பமாய்க் ககால்ைப்படுகின்ைன 
என்று கதரியுமா மதகஸ்வரா? பல்தவறு அறமப்புகள் இயக்கங்கள், ெமூகஅக்கறைக் குழுக்கள் என்ை 
தபார்றவயில் தீவிரவாதிகள் அரெின் ெிை கெயல்பாடுகறள எதிர்ப்பதாகக் காட்டிக்ககாண்டு அப்பாவி 
மக்கறளக் ககான்று குவிக்கின்ைார்கள். என்று கொர்க்கத்தில் திருமால் தபசுவதாக அறமக்கப்பட்டுள்ளன 
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இந்தப் பகுதியில் இதுதபான்ை நிகழ்வுகள் இனிதமல் இம்மண்ணில் நிகழதவ கூடாது என்ை தம் 
கவளிப்பாட்றடமுன் றவத்திருக்கிைார். 

ஒருவன் குற்ைவாளி என்று கதரிந்தும் வாதிடுகிைாதன அந்த வழக்கைிஞர்களுக்கு என்ன 
தண்டறன? குற்ைவாளிறய விட குற்ைம் கெய்யத் தூண்டியவன் குற்ைத்றத மறைக்க உடந்றதயாக 
இருந்தவன் கபாய்ொட்ெி கொன்னவன் ஆகிதயாருக்குத் தண்டறண உண்டு என்று ெட்டம் கொல்கிைது. 
அறதப்தபான்று குற்ைவாளியின் தரப்பில் வாதிட்ட வழக்கைிஞருக்கும் தண்டறண கிறடக்கும் என்ை 
ெட்டம் வந்தால் கதரிந்தத குற்ைவாளிக்குத் துறண தபாகும் இந்தநிறை கதாடருமா? என்று 
வாதிடுகிைார். நாரதர் கதாப்பாத்திரத்தில் எழுத்தாளர் அவர்கள் இப்பகுதியில் வழக்குறரக்கும் 
வழக்கைிஞர்கள் நீதியுடனும் தநர்றமயுடனும் கெயல்படும் தபாது குற்ைங்கள் குறைந்து காைப்தபாக்கில் 
அறவ முற்ைிலுமாகக் குறைந்துதபாகும் என்ை ெிந்தறனதயாடு நமக்குள் நம்பிக்றகறயயும் 
விறதத்துள்ளார். 

ஏதாவகதாரு ஆதாரத்றத றவத்துக்ககாண்டு மற்ைவர்கறள மிரட்டுவகதல்ைாம் குறுக்குப் 
புத்திக்ககாண்ட மானிடர் ெிைரின் தவறை. தனிமனித ெண்றட ெச்ெரவுகறள கபரிதுபடுத்தி எதிரிகறளப் 
பழிதீர்த்துக் ககாள்ள தவண்டுகமன்தை எதிரிகள் தங்களின் இனப்கபயறரக் தகவைப்படுத்திவிட்டனர் 
என்று கபாய்ப்பிரொரம் கெய்து கைவரம் ஏற்படுத்தும் அவர்கள் றகக்ககாள்ளும் ெிை அபாயகரமான 
ஆயுதங்கள் என்று எமன் கூறுவதாக கூைிநாட்டில் நிகழும் ொதிமதக் கைவரங்கறள ஏற்படுத்தும் 
மனிதர்களின் முகத்திறரறய கவளிப்படுத்தி உள்ளார் ஆெிரியர். 

இவ்வாறு தமக்கு வாய்ப்பு கிறடக்கும் இடங்களில் எல்ைாம் ெமூகச்ெிந்தறனகறள ஊட்டி நாடு 
நல்ை வழியில் கெல்ைதவண்டும் என்ை எண்ணத்றத கவளிப்படுத்தி உள்ளார். 

 
சபண்ணியச் சிந்தவை 
திருமால்: ெிம்மவாஷினிதய உனக்கு அதிகாரம் இல்ைாமைா? நீ ெிவனின்        

ஒருபாதி அதுவும் ெரிபாதி ஆயிற்தை!  

உவம:  ெீறத மணாளா, ெரியாகச் கொன்னரீ்! அதனால் இனி நானும் நம்  

ததவதைாகச் ெட்ட திட்டங்கள் ெிைவற்றை மாற்ைியறமக்க தவண்டும்  

என்று எண்ணுகிதைன் அது……. 

சிைன்:  ததவி….. இததாபார்! நாம் கூட்டம் ஆரம்பித்து கவகு தநரமாகி விட்டது.  

தவறு ெிை பிரச்ெறனகறளயும் நான் கென்று பார்க்க தவண்டியுள்ளது.  

அதனால் நீ ககாண்டு வர விறழயும் மாற்ைங்கறளப் பிைகு  

பரிெீைிப்தபாம்.  

(உறமயம்றமயின் முகம் சுருக்குகிைது)  

என்னும் பகுதியில் கபண்ணியச் ெிந்தறனறய முன்றவத்து எந்நிறையிலும் கபண்றண 
அடிறமப்படுத்தி விடுவது ஆடவரின் தபாக்காக இருக்கிைது. கடவுளர் உைகமும் இதற்கு 
விதிவிைக்கில்றை என்பறதக் குைிப்பாக உணர்த்தியுள்ளார். 

உவம:  உங்கள் மறனவி பைரும் நிறைந்தெறபயில் அைிவுப்பூர்வமாக 

எக்கருத்றதயும் கொல்ைஅனுமதி இல்றைஅப்படித்தாதன? ஒருகபண்  

என்னதான் படித்துப் பட்டம் கபற்றுபதவியில் இருந்தாலும் அவறள 

இந்தச் ெமூகம் கபண்ணாகத்தான் பார்கிைது. அவளது அைிறவ  

ஆடவரால் ஏற்றுக்ககாள்ள முடியவில்றை. 
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சிைன்:  உமா, நீஏன் தபச்றெ மாற்றுகிைாய்? நான் உன்றனப் பற்ைிக் தகட்டால்  

நீ உைறகப் பற்ைிப் தபசுகிைாய்! அதுவும் பூதைாக மக்கறளப் பற்ைி? 

உவம:  ததவதைாகம் என்ன? பூதைாகம் என்ன? எல்ைாம் ஒன்றுதபாைத்தான்  

இருக்கின்ைன. ஆடவன் எப்கபாழுதும் கபண்றண மட்டமாகதவ 

கருதுகிைான். 

கபண்கள் எப்தபாதும் ஒருபடி கீதழ முட்டாள்களாக இருக்க தவண்டும் என்று ஆடவர் 
விரும்புகிைார்கள். தனக்கு நிகரான அைிவுடன் கபண் இருக்கிைாள் என்பறத இந்த ஆடவரால் ஏன் 
ஏற்றுக் ககாள்ள முடியவில்றை என்று கதரியவில்றை. ஒருவன் தனக்குக்கீழ் பணிப்புரியும் ஒர் 
ஆடவன் தன்றன விட அைிவிலும் ஆற்ைைிலும் ெிைந்திருந்தால் பை தநரங்களில் மனந்திைந்து 
பாராட்டுகிைான்.  

ஆனால், தனது தமைதிகாரி கபண்ணாக இருந்துவிடும் பட்ெத்தில் அவனால் தாங்கிக்ககாள்ளதவ 
முடியவில்றை. அப்கபண் தமைதிகாரி தப்பித்தவைி ஏதாவது பிறழ கெய்யமாட்டார்களா? என்று 
அவருக்குக் கீழ்ப்பணி கெய்யும் ஆடவர்கள் ஆர்வத்துடன் கண்ணில் விளக்ககண்கணய் 
ஊற்ைிக்ககாண்டு ததடுகின்ைனர். 

அப்படி ஏததனும் தவறு ஒன்று கிறடத்து விட்டால் தபாதுதம…எத்தறனக் தகாணங்களில் அறத 
ஆராய முடியுதமா ஆராய்ந்து தங்களுக்குள் தபெிக் தகைி கெய்து மகிழ்ச்ெி அறடகிைார்கள். 
அப்படிகயன்ைால் கபண் விடுதறை எங்தக இருக்கிைது? எல்ைாம் ஏட்டுச் சுறரக்காய்தான் என்று 
உறமயம்றம தபசுவதாக வரும் பகுதியில் ெமுதாயத்தில் கபண் குைித்து நிகழும் அவைங்கறளக் 
கடவுளர் உைகத்தில் விவாதிக்கச் கெய்து எழுத்தாளர் கபண்களின் பிரதிநிதியாய் முன் நிற்பதாக 
தன்றன உறுதிப்படுத்தியுள்ளார். 

 
ைற்பவை நயம் 

இந்நாடகம் முழுவதும் கொர்க்கத்தில் நறடகபறுவதாகக் காட்டினாலும் ஒவ்கவாரு 
கறடெியிலும் வித்தியாெத்றத ஏற்படுத்தும் வறகயில் தன் கற்பறனறய அறமத்துள்ளார். முதல் 
காட்ெியில் றகைாயத்தில் எழுவறக வண்ணங்களும் குறழத்துத் தூரிறகயால் தீட்டியதுதபால் வானம் 
எங்கும் ெில்கவன்று இளங்கன்று கற்பகத் தருக்களில் பஞ்ெவர்ணக் கிளிகள் படபடகவன்று 
இைக்றககறள அடித்த வண்ணம் அன்றை கபாழுதிறன ஆர்வமாய் எதிர்ககாண்டன என்று 
அைிமுகப்படுத்தியுள்ளார் (Avvai Nirmala, 2008).  

சூரியன் நண்பகைில் தன் கிரணங்கறள உச்ெியிைிருந்து நாைாதிறெகளிலும் பாய்ச்ெிக் 
ககாண்டிருக்கிைான். இருந்தாலும் ெந்தனம், ெண்பகம், மகிழம், மரமல்ைி, மதனாரஞ்ெிதம் மருததான்ைி, 
கவண்கநாச்ெி எனப் பைவறகயான மரம், கெடிகள் குளிர்ந்த நிழறையும் மணத்றதயும் 
பரப்பிககாண்டிருக்கின்ைன என்று வருணித்துள்ளார் (Avvai Nirmala, 2008). 

தவட்றடயாடுதவார் இன்றமயால் பகுத்து நீண்ட கவண்றமயான தந்தங்கதளாடு களிறுகள் 
கெம்மாந்து திரிந்து ககாண்டிருக்கின்ைன. அருதக புைிகளும் ெிங்கங்களும் தாம் ஈன்ை புனிற்ைிளங் 
குட்டிகளுக்குப் பால் அருந்திக் ககாண்டிருக்கின்ைன. இது காடா? அல்ைது நாடா? என்ை இனம் பிரிக்க 
முடியாத மயக்கத்தில் விண்மீன்கள் கண்கறளக் ெிமிட்டிக் ககாண்டிருந்தன என்று அழகியததார் 
இயற்றக வருனறணதயாடு அறமத்துள்ளறத நம்மால் உணரமுடியும்.  

நாரதர்: நிகழ்ச்ெித் கதாகுப்பாளர்கள் பைர் கிளிதபால் மிழற்றுவதாகக்  

கருதிக்ககாண்டு தமிழ்ச்கொற்கறளச் ெரிவர உச்ெரிக்காமல் ஆங்கிைம்  

தபான்தை பட்டும் படாமல் நுனி நாக்கில் தபசுகிைார்கள். இதில் அதீத 

ஆங்கிைக் கைப்புதவறு அவர்கள் தவகமாகவும் தபசுவதால் பை 
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தநரங்களில் அவர்கள் என்ன தபசுகிைார்கள் என்தை கதரியவில்றை. 

ைள்ளுைர்:  அறதத்தான் நாம் இன்றுமாறையில் பார்த்ததாதம. 

ைால்மீைி:  இந்நிறைறமறயச் ெீர்கெய்யத் தமிழ்கமாழிக் கல்விக்கு 

அதிகமுக்கியத்துவம் ககாடுத்தால் என்ன? 

நாரதர்: தமிழ்கமாழிக் கல்வி மட்டுமல்ை தமிழ் வழிக்கல்விதக அங்தக ககாடி 

பிடித்துக்ககாண்டு தான் இருக்கிைார்கள். ஆனால் அறவ எல்ைாம்               

ஏததா நாடகம் தபான்று அரங்தகறுகிைதத அல்ைாமல்    

என்னும் பகுதியில் கதாகுப்பாளர் நாவில் தமிழ்கமாழிபடும் பாட்றட அங்கத் சுறவதயாடு 
உணர்த்தித் தமிழ்கமாழி வழிக் கல்வியின் ததறவறயயும் இன்ைியறமயாறமயும் உணர்த்தியுள்ளார். 
எழுத்தாளரின் நறகச்சுறவ உணர்வுக்கு நாடகம் முழுவதிலும் பஞ்ெமில்றை அவர் வாய்ப்பு கிறடக்கும் 
இடங்களில் எல்ைாம் நறகச்சுறவதயாடு ெவுக்கடியும் ககாடுக்க தவைியதத இல்றை. 

 
முடிவுவர 

நாடகம் அங்கதச் சுறவதயாடு ெமூகத்தின் எல்ைா நிறைகறளயும் சுட்டிக்காட்டி நறககபாங்க 
றவத்துள்ளார். தபாக்குவரத்து, கதாறைக்காட்ெி, பூெணி உறடப்பு, முதிதயார் இல்ைம், வன்ககாடுறம, 
கவடிகுண்டு கைாச்ொரம், மருத்துவம், சுற்றுச்சூழல், கபண்ணியம் என ஆெிரியர் எறதயும் விட்டு 
றவக்கவில்றை. மிககமன்றமயாகவும் உள்ளத்றதத் றதக்கும் வறகயிலும் பறடத்துள்ளார். 
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