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ABSTRACT 

The "Harmonious Tune and Rhythm" are music's two ears. Rhythm is what determines 
the time scale of musical compositions. If the rhythm is wrong, the controls of the music 
will not be in order. Rhythm is what keeps music under control. In classical music, pitch 
is equated with mother and rhythm is equated with father. Pitch instruments include 
string instruments, wind instruments. Rhythmic instruments include the drums, jal 
tarang, cymbals, and string instruments. Some great geniuses have said that rhythm is 
the life of music. Through ancient literature, we learn about the formation of leather 
musical instruments, their structure, and their use. Leather instruments were used in 
various stages of human life. Musical instruments such as Thannumai (one-headed 
drum), Muzhavu (tomtom-large drum), Matthalam (big drum) and Mridangam 
(percussion instrument) have been developed as primary instruments in classical music 
syllabuses, stage performances and percussion instruments. References to musical 
instruments such as Thannumai, Mozhavu, Matthalam, and Mridangam are found in 
literary texts such as' Tolkaappiyam, Silapathikaram, Pancha Marabu.’ In ancient times, 
tools were made from clay. At present, they make instruments out of glass, wood, and 
fibre wood. They form joints in the skins of animals. Rice and iron powder are used for 
the sound. In this period, the names of Tannumai, Muzhavu, and Matthalam are changed 
to Mritangam. Literary messages of Mridangam, thong used for tying, right side joint, 
left side joint, method of putting rice, trees used, and words used can be seen in this 
study.  
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முன்னுரை 

இசைக் கருவிகசை உண்டாக்கும் ப ாது மனிதனுக்கு உறுதுசையாக இருந்தது இயற்சகபய. 
மனிதன் எப்ப ாது லய உைர்ச்ைிசய உைர ஆரம் ித்தாபனா அப்ப ாது அவன் காலினால் தசரயில் 
குதித்து ஆடியும், சககசைத் தட்டியும் நாட்டியத்திற்குத் தாைம் அசமத்தான். இசைவன் ஊழிக் 
கூத்தாடிய ப ாது டமருகம்  ஒலித்தது. அந்த டமருகத்திலிருந்துப்  ிைந்த ஒலியிலிருந்பத  ின்னர் 
உயிரினங்கள் பதான்ைின என்று புராைச் சைய்திகள் கூைிப் ிடுகிைது. இதிலிருந்து உலகம் 
பதான்ைியப ாபத உடுக்சக என்ை தாைக்கருவி பதான்ைியது என் து சதரிகிைது (Perumal,  1984). 
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இசைவன் தாண்டவம் புரிசகயில் நந்தி பதவர் மத்தைம் வாைித்ததாக ஒரு வழக்கும் உண்டு. 
“குடமுழா நந்தீைசன வாைகனாக் சகாண்டார்” என் து பதவாரம். எனபவ இசைக்கும் நாட்டியத்துக்கும் 
மத்தைம் துசைக்கருவி என் து புலனாகிைது. உடுக்சக, மத்தைம், குடமுழா ப ான்ை  ழங்கருவிகள் 
நாைசடவில்  லவசகத் பதாற்கருவிகைாக வைர்ச்ைியசடந்து மக்கைின் வாழ்க்சகயில்  லவசகயில் 
சதாடர்பு சகாண்டுள்ைன என்று கூடக் கருத இடமுண்டு என் தும் ஆய்வுக்குரியது (Perumal,  1984). 

மனிதன் வாழ்வு சதாடங்கி முடியும் வசர இசைக் கசல சதாடர்ந்பத உள்ைது. 
இசைத்துசையில் லயம் என் து ஒரு ச ரிய அங்கம் வகிக்கிைது. மனிதன் சையல் ாடுகைிலும் 
வாழ்வியல் நசடமுசைகைிலும் விஞ்ஞானத்திலும் உடல் சையல் ாடுகைிலும் லயம் இசைந்பத 
உள்ைது என் சத  ல அைிவியல் விஞ்ஞானிகளும் இசை மாபமசதகளும்  ல ஆய்வின் மூலம் 
எடுத்து விைக்கியுள்ைனர். 

இசைக்கசலயில் கால அைவு மிகவும் முக்கியமான ஒன்ைாகும். கால அைசவக் 
குைித்துக்காட்டும் இசைக் கசல அசமப்ப  தாைமாகக் கருதப் டுகிைது. ஆசகயினால் முசையாகப் 
 ல்பவறு கால அைசவகள் அசமக்கப் ட்டுள்ைன. அதன்  யனாக இசைக்கசலயில்  லவசகயான 
தாைங்கள் ஏற் டுத்தப் ட்டுள்ைன. ஒவ்சவாரு தாைத்துக்கும் உரிய கால அைவுகள் விதிமுசைகைாக 
வகுக்கப் ச ற்றுள்ைன. 

தமிழர் ைங்க காலத்துக்கு முன் ிருந்பத இசைக்கசலயில் ைிைப்புற்று விைங்கி இருக்க பவண்டும் 
என் சதச் ைங்கப்  ாடல்கசைக் சகாண்டு உறுதிப் டுத்தலாம். முழவு, தண்ணுசம, துடி, கிசை,  சை 
முதலிய  லவிதமான தாைவிசைக் கருவிகள் ைங்க காலத்தில் இருந்துள்ைன. இத்தசகய கருவிகசை 
ஏதாவது ஒரு முசையிபலபய தட்டி, சகாட்டி வாைித்திருக்க பவண்டும். அந்தமுசையில் தாைவிதிகள் 
உறுதியாக அசமந்து இருக்கும் என்று நம் லாம் (Durairaj Iyer Mangudi,  1991). 

 ண்களுக்குக் கிசடத்த அைவுக்குக் குைிப்புகள் தாைத்சதப்  ற்ைிக் கிசடக்கவில்சல. 
தாைவிசைக்கருவிகசை விதவிதமாக உருவாக்கி இசைத்து மகிழ்ந்துள்ைதிலிருந்து அவர்களுசடய 
ஒலி நுட் வுைர்வும் தாைக் கட்டுப் ாட்டு அைிவும் நன்கு விைங்கும். 

தாைக்கருவியில் மிகவும்  ிர லமான புகழ்வாய்ந்த இசைக்கருவி மிருதங்கம். இது மிகவும் 
 ழசமயான இசைக்கருவி என் சத  ல நூல்கள்,  ல ஆய்வுகள்,  ல கல்சவட்டுக்கள் நமக்கு 
எடுத்துசரக்கின்ைது. 

கூத்துக் கசலயில் தண்ணுசம இசைத்தார்கள் என ைிலப் திகாரக் குைிப்புகள் கூறுகிைது.  ரத 
நாட்டிய ைாஸ்த்திரத்தில் நாட்டியத்திற்கு மிருதங்கம்  க்கவாத்தியமாக  யன் டுத்திய குைிப்புகள் 
உள்ைன. வாய்ப் ாட்டு கச்பைரிகைில், வசீை கச்பைரிகைில், வயலின் கச்பைரிகைில் மிருதங்க இசைக் 
கருவி  க்கவாத்தியமாக இக்காலத்தில்  யன் டுத்துகின்ைனர். தாைவாத்திய கச்பைரிகைில் மிருதங்க 
இசைக் கருவி முதன்சம இசைக் கருவியாக விைங்குகிைது. மிருதங்க இசைக் கருவி குைித்த 
சைய்திகள் சதாடர் ாக இக்கட்டுசர அசமந்துள்ைது. 

 
இலக்கியச் ச ய்திகளில் மிருதங்கம் 

முரசு ப ான்ை பதாற்கருவிகபை மிகப்  ழசமயான இசைக்கருவிகள். இரண்டு முகங்கசை 
சகாண்டு இசைக்கப் டும் பதாற்கருவிகள் இருமுகக் கருவிகள் என வழங்கப் டுகின்ைன. அவ்வசகயில் 
தற்கால இசை அரங்குகைில் பகாபலாச்ைிக் சகாண்டிருக்கும் கருவிகைில் மிருதங்கம் ைிைப்பு வாய்ந்தது, 
 ிரம்மன், விஷ்ணு, ைிவன் ஆகிய மூன்று முதற் கடவுைர்களுக்கும் உரியதான மத்தைம், ைல்லி, 
இடக்சக, கரடிசக, ப ரிசக,  டகம், குடமுழவம் ஆகிய ஏழும் தசலக்கருவியாகும். 

வயிரவன், முருகன், துர்க்சக ஆகிய மூன்று கடவுைர்களுக்கும் உரியதான தண்ணுசம, தக்சக, 
உடுக்சக, தகுைிச்ைம், கண்விடு தூம்பு விரபலறு, தமருகம், தடாரி, துடி, உ ாங்கி, அமுதகுண்டலி, 
அந்தரி முழவு ஆகியசவ  ன்னிரு இசடக்கருவிகைாகும். 
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காைி, ைாத்தான், காடுகாள் ஆகிய மூன்று கடவுைர்களுக்கும் உரிய பதாற்கருவிகைான  சை, 
 ாகம், ைிறு சை, அடக்கம் ஆகிய நான்கும் கசடக் கருவிகைாகும் என்கிைது  ஞ்ை மரபு. 

பதாற்கருவிகள் தற்கால வசகப் ாடுகள் அசவ முழக்கப் டும் தன்சமயினால், 

1. சகயால் முழக்கப் டு சவ 

2. குச்ைிகள் சகாண்டு தாக்கி முழக்கப் டு சவ 

3. சகயாலும், குச்ைிகள் சகாண்டும் முழக்கப் டு சவ 

4. கயிசை இழுத்து சகயால் இயக்கப் டு சவ 

ஒரு  க்கம் அடித்து வாைிப் தனாலும், மறு க்கம் தடவி வருடி உராய்வதாலும் முழக்கப் டுவன 
என வசகப் டுத்தப் ட்டுள்ைது. இவற்றுள் மிருதங்கம் சகயால் இசைக்கப் டுகின்ைது, 

மத்தைக் கருவி பதான்ைிச் சைல்வாக்குப் ச ைப் ச ைத் தண்ணுசம அருகிப்ப ானது எனலாம். 
மிகவும் சதான்சம வாய்ந்த  ரி ாடல் காலத்சத சவத்துப்  ார்க்கும்ப ாது மத்தைம் 4ஆம் அல்லது 
5ஆம் நூற்ைாண்டில் ததாற்ைம் பபற்று வளரத் பதாடங்கியது எனைாம். வரைாற்று ஆைிரியர்களிடத்திதை 
பை கருத்து தவறுபாடுகள் இருந்தாலும் பரிபாடல் வசர வந்த நூல்களில் மத்தளம் என்ை பைால் 
இடம்பபைவில்சை. இருப்பினும் பரிபாடைில் “மத்தரி” என்ை பைால்வழக்கு இருக்கின்ைது. “முழவு இழிழ் 
மத்தரி இந்த மத்தரி தான் மத்தளம் எனப்பட்டததா என எண்ணத் ததான்றுகிைது. பல்தவறு முழவுக் 
கருவிகசளக் குைித்துக் காட்டும் ததவாரப்பாடல்களில் மத்தளம் என்ை பைால் இடம்பபைவில்சை. 
ஆயினும் நாைாயிரத் திவ்வியப் பிரபந்தத்தில் நாச்ைியார் திருபமாழியில் “மத்தளம் பகாட்ட வரிைங்கம் 
நின்றூத” என்ை குைிப்பு இடம்பபறுகின்ைது. இது 9ஆம் நூற்ைாண்டினது ஆகும். 12ஆம் நூற்ைாண்டில் 
கம்பராமயணத்தில் ‘மத்தளம் முதைிய வயங்கு பல்ைியம்’ ைிைப்பதிகாரத்தில் அடியார்க்கு நல்ைார் 
மத்தளத்தில் வடிவம், பயன், ைிைப்பு, பைால்ைசமப்பு, அரங்கில் அது பபறும் இடம் முதைியசவ பற்ைி 
விரிவாக உசரத்துள்ளார். அவற்ைில் “களியுமானம் களித்து என்னும் பாடைடிக்கு ைிைப்பதிகாரம் 
அரும்பதவுசர என்னும் அடிக்குைிப்பில் தமற்தகாள் காட்டப்படும் ஓர் பைய்தி மத்தள வாத்தியம் 
பற்ைியதாகும். ஏட்டுச் சுவடியிைிருந்து பபைப்பட்ட இச்பைய்தியானது மத்தை வாத்தியம் மாட்ைிசம 
ச ற்று ச ரு வழக்கில் இருந்ததாகக் கூைப் டுகின்ைது (Aalavandhar, 1981). 

“மத்தைம் தண்ணுசம இடக்சக ைல்லி என 

சவத்த நான்கு உத்தமக் கருவி” 

என்று அடியார்க்கு நல்லார் தமது பமற்பகாள்  ாடல் மூலம் சுட்டுவதால் மத்தைம் பவறு, 
தண்ணுசம பவறு என்ை சைய்திசய அைியலாம். ஆசகயால் 12ஆம் நூற்ைாண்சட ஒட்டிய காலத்தில் 
உத்தமத் தசலசமக் கருவியாக மத்தைம் நூல்கள் வாயிலாக ப ைப் டுகிைது (Aalavandhar,  1981). 

“தண்ணுசம நின்ைது தகபவ தண்ணுசமப் 

 ின்வழி நின்ைது முழபவ” 

என்ை யாழ்ப் ாடலின் வழிபய அதற்குத்தக்கவாறு தண்ணுசமயாகிய மத்தைம் நின்ைசதன் தும் 
இம்மத்தைக் கருவியின் வழிபய ‘குடமுழா நின்ைது என்ைவாறு அரிய முடிகிைது (Somaskandha Sharma, 

1989). 

 
 மயம், கல்சவட்டு ஆகிய  ான்றுகளில் மிருதங்கம் 

15ஆம் நூற்ைாண்டில் ஆட்ைி புரிந்த முதலாம் இராைராைன் காலத்துக் கல்சவட்டில் மத்தைம் 
 ற்ைிய குைிப்புடன் பவறு  லவும் இடம்ச றுவசதப்  ின்வரும்  ாடல் சுட்டுவசதக் காைலாம். இது 
திருசவயாறு  ஞ்ை நதீஸ்வரர் பகாயிலில் உள்ைது. 

“சைம் ின் பமல் ச ான்கடுக்கின  ாசவ கண்ைாடியில் 
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ஆடுகிை  ாசவ ஒன்று மத்தைம் சகாட்டுகிை  ாசவ ஒன்று 

உடுக்சக வாைிக்கிை  ாசவ ஒன்று  ாடுகின்ை  ாசவ ஒன்று  

 டீசமான்று உட் டக் கண்ைாடிசயான்று நிசை ச ான் தின்  லம்” 

என் தாகும். 

பமலும் மத்தைக்காரர்கள், “முட்டுக்காரர்கள்” என்னும் குைிப்பும் கல்சவட்டில் 
குைிக்கப் ட்டுள்ைசத அைியலாம் (Mailathur Samy Iyer,  1987). 

ைிவகாஞ்ைியில் திருபவகம் ர் ஆலயத்தில் மூர்த்தங் சகாண்டருளும் இலிங்கத்திற்கு “மத்தை 
மாதவன்” என்று ச யர். நிசைவுக்கு ஆதாரமாகச் ைிவசன மத்தை மாதவன் என்ை ச யருடன் 
இலிங்கவுருவமாகக் பகாயில் சகாண்டிருக்கின்ைார். இசவபயயன்ைித் சதன்னிந்தியாவில் ஆங்காங்கு 
விைங்கும் ைிவாலயங்கைில் ைிவச ருமான் திருக்கூத்தாடுவது ப ாலவும், திருமால் மத்தைம் 
சகாட்டுவது ப ாலவும்,  ிரம்மன் சகத்தாைமிடுவது ப ாலவுமுள்ை திருவுருவங்கள் 
ைித்தரிக்கப் ட்டுள்ைசம பமற்கூைியவற்சை காட்ைிப் டுத்துவனவாக அசமகின்ைது. 

ைங்கீதத்திற்கும், மத்தைக் கருவிக்கும் உள்ை சதாடர்பு  ற்ைிக் பகாகை முனிவர்  ின்வருமாறு 
கூறுவர். “இசைவன் காைியுடன் தாண்டவமாடிய பவசையில் அவருசடய  ாதச்ைிலம்பு கழன்று 
பமசலழுந்து  ின் கீழ்பநாக்கி வந்து, இசைவனின் பதாள், சதாசட,  ாதம் என்னும் அங்கங்கைில்  ட்டு 
கீபழ விழுந்தது. அந்பநரத்தில் உண்டாக்கிய ஓசை த – தி– சதாம் - நம் என்னும் சைாற்கட்டுக்கைாயின. 
இக்காலத்தில் மிருதங்கத்தின் அடிப் சட  ாடம் த – தி– சதாம் – நம் ஆகும், இதன் வாயிலாக 
மிருதங்கத்திற்கும், மத்தைத்திற்கும் சதாடர்பு உள்ைது என் சத அைிய முடிகிைது. 

 
மிருதங்க வாத்தியத் ணதாற்றம் வளர்ச் ி நிரல 

தண்ணுசம, மத்தைம், மிருதங்கம் இசவ மூன்ைினதும் உருவ அசமப் ிபல ைிைிது மாற்ைங்கள் 
இருப் ினும் அவற்ைின் சையற் ாடுகள் ஒன்ைானசவசயன வரலாறுகள் கூறுகின்ைன. மிருதங்க 
வாத்தியத்தினின்று ஒலிக்கும் நாதம் கடவுைர்கசை மாத்திரமன்ைி மனிதர்கள்  சடக்கப் ட்ட 
உயிரினங்கள் அசனத்சதயும் தம்வயமாக்க வல்லது என் து கண்கூடான உண்சமயாகும். 

“ைிவநிருத்திய மகாத்மியம்” என்னும் நூல்  ிரபதாஷ காலத்தில் கயிசல மசலயில் ைிவ ிரான் 
ஆடிய திருநடனத்திற்குத் திருமால் மத்தைம் சகாட்டியதாகக் கூறும். தண்ணுசம, மத்தைம் என்ை 
ச யர்கைால் வழங்கப் ட்ட கருவிபய மிருதங்கசமன் து வடசமாழியில் காைப் டும் மத்தைம்  ற்ைிய 
தியான சுபலாகத்தின் “மூர்த்தி த்ரய ஸ்வரு ாய – மிருதங்காய நபமாசம”13 எனும் அடிகைால் 
ச ைப் டும்.  ிரமன், விஷ்ணு, மபகஸ்வரன் ஆகிய மும்மூர்த்திகைின் வடிவத்சதயுசடய 
மிருதங்கத்சத வைங்குகின்பைன் என் து இதனால் ச ைப் டும் கருத்தாகும். 

“மர்த்பையித்யதி ஸீஸப்த, மர்த்தைம் 

ம்ருதுரபவைா ஜுஸப்பதன ம்ருதங்க” 

என் தால் ச ைப் டும். இதன் ச ாருசை பநாக்குங்கால், ‘ம்ருதுரபவைா: மிருதுத் 
தன்சமயுசடயதும், சமதுவாகவும் வாைிப் தனால் உண்டாகும் இனிசமயான ஒலியினாலும் 
மிருதங்கம் எனப் ச யர் ச ற்ைது என் சத அைியலாம் (Mailathur Samy Iyer,  1987). மத்தைம் - மிருதுவான 
சதானிசயயும், சுத்தமான, தூய்சமயான நாதத்சதயுசடயதாய் இருக்கும். இவ்வாறு மற்சைய 
பதாற்கருவிகைிலிருந்து ஒலிசயவிட இது மிருதுவாகவும், இனிசமயாகவும் இருப் தாலும் மிருதுவான 
ஓர் அங்கத்திற்கு உவசமப் டுத்தி மிருது + அங்கம் = மிருதங்கம் எனச் ைிைப்புப் ச யர் ச ற்ைதாகக் 
சகாள்ைலாம். 

‘ ரத ைமுத்திரம்’ எனும் நூலில் “மிருதங்கச் ைாணு” எனத்சதாடங்கும் சுபலாகத்தின்  ிரகாரம் 
ைிவாலயங்கைில் அர்த்தைாம காலத்தில் இங்கு இன்ன பமைத்தில் (இன்ன எனக் குைிப் து வாத்தியக் 
குழுசவயும் அச்ைந்தர்ப் த்சதயும் குைிப் தாகும். அதாவது ைின்னபமைம் எனப் டும் பதவதாைிகைின் 
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நடனத்திற்கு  ாடகர் உட் டப்  ங்குசகாள்ளும் குழுவின் வாத்தியங்கைில் ஒன்ைாக மிருதங்க 
வாத்தியமும் வாைிப் து என் தாகும்) மிருதங்கம் வாைிப் து எனக் கூைப் டுகின்ைது” (Mailathur Samy Iyer,  

1987). 

மிருதங்கம்  ற்ைிய குைிப்பு நாககுமார காவியத்தில் நான்காம் ைருக்கத்தில் (131-132) ப ாட்டிகள் 
 ற்ைிய சைய்திகைில் இடம் ச ற்றுள்ைது. சுயம்வரபம ப ாட்டிகள் மூலம் நடந்துள்ைது. சதன்மதுசர 
மன்னன் பமகவாகனன் மசனவி இலக்குமி மகள் கிரீமதி அவள் நடனமாடும்ச ாழுது தன்சன 
மிருதங்க வாத்தியத்தால் எவசனாருவன் கூர்ந்து வாைித்து சவற்ைியசடவாபனா அவபன தனக்குரிய 
நாயகனாவான் என வஞ்ைினம் சைய்ததாகக் குைிப்பு காைப் டுகிைது. 

இக்காலத்தில் நாம்  யன் டுத்தும் மிருதங்கம் 22, 23, 24 அங்குலம் என சவவ்பவறு அைவுகைில் 
 யன் டுத்தி வருகின்பைாம். இசத ஸ்ருதியின் அடிப் சடயில் ஸ்தாயி மிருதங்கம், தக்கு மிருதங்கம் 
என்ைவாறு அசழக்கப் டுகிைது. மிருதங்கம் தயாரிக்கும் முசை,  யன் டுத்தும் விைக்கம், ைாதம் 
ப ாடும் முசை,  யன் டுத்தும் பதால்கள் ப ான்ைசவ குைித்து ஆராய்ச்ைியில் ஈடுப் ட்டு 
மிருதங்கத்திற்பக இலக்கைம் வகுத்த  ாலக்காட்டு மைி ஐயரின் கண்டு ிடிப்புகள்  ற்ைிய 
விைக்கங்கசை இசையம் வாயிலாக அவரின் புதல்வரான இராஜா மைி ஐயர் அவர்கள் எடுத்துக் 
கூறுகிைார். 

 
ஆலயங்களில் மிருதங்கமும் ஏரைய வாத்தியங்களும் 

மக்கள் அன்ைாடம்  ார்த்தும், பகட்டும், இரைித்தும் சகாண்டிருக்கும் இசைக்குப்  க்க லமாக 
விைங்கும் மிருதங்க வாத்தியமானது ஆலயங்கைிபல அதன்  ைிசய இசைவனுக்கும், ைமூகத்திற்கும், 
பலாக விருத்திக்கும் அர்ப் ைிக்கின்ைது. சதன்னாட்டுச் ைிவாலயங்கைிபல அர்த்தைாமப் பூசை முடிந்து 
சுவாமி இரவில்  ல்லக்கில் எழுந்தருைிப்  ள்ைியசைக்குச் சைல்லும் ப ாது ஆடலாைிரியன், நாட்டிய 
மாது, இசைவாைன், சுருதிக்காரன், வசீை வாைிப்ப ார், புல்லாங்குழல் ஊதுபவார், ைதங்சக, 
தாைக்காரர் ஆகிபயார் இசைக்கும், இசைவன் புகழ் ாடல்கட்கும் மிருதங்கம் வாைித்துப்  ள்ைியசை 
பைர்ப் து சதான்றுசதாட்டு இன்று வசர வழக்கத்திலிருந்து வருவசதக் காைலாம். 

 
மிருதங்கச் சைாற்கட்டுகள் 

த- தி- சதாம்- நம்-  த- தி- சதாம்- நம்- 

த- தரி- தி- தரி-  சதாம்- தரி- நம்- தரி-  

த- த- தரி- தி- தி- தரி-  சதாம்- சதாம்- தரி- நம்- நம்- தரி-  

இவ்வாறு அடிப் சட  ாடங்கள் சதாடங்கும் 
 
பயிற்ைி சககள் 

தரி தரி தரி தரி கிட கிட கிட கிட 

தரிகிட கிடதக தகதின தைாந்த 

 

இடது சக பயிற்ைி 

சதாம்- தக  தகும்கும்த குகு- தக   தகும்கும்த 

குகும்- த   தகும்கும்த கும்த- குகு  தகும்கும்த 
 

வலது சக பயிற்ைி 

ந- திம்- கிடதரி  நகதிம்- கிடதரி 
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திம்திம்- கிடதரி  தகதிம்- கிடதரி 

 

மிருதங்கம் மீட்டு பாடங்கள் வாைிக்கும் முசை 

ந-தீம்-  ந-தீம்--  ந-தீம்-  ந-தீம்- 

ந-தீம்-  நநதீம்-  ந-தீம்-  நநதீம்- 

ந-தீம்-  தரிகிடதீம்-  ந-தீம்-  தரிகிடதீம்- 

நதீம்-த  நதீம்-த  நதீம்-த  நதீம்-த 

இவ்வாறு மிருங்கச் சைாற்கட்டுகள்  ல நிசலகைில் அவரவர்  ாைிகளுக்கு ஏற்ை வசகயில் 

அசனத்து தாைங்கைில் அசமக்கப் ட்டுள்ைன. 

 
முடிவுரை 

இந்திய இசைக் கருவியில்  ல இசைக் கருவிகள் உள்ைன. சைவ்வியலிசையில் தாைக் 
கருவிகள் நூற்றுக்கைக்கான இசைக் கருவிகள் பதான்ைி மசைந்தன. ைிலப் திகாரக் காலத்திற்கு முன்பு 
உருவாகிய மிருதங்கமானது  ல  ரிைாம வைர்ச்ைியில்,  ல மாறு ட்ட ச யர்கைில்  யன் டுத்தப் ட்டு 
இன்றுவசர மக்கள்  யன் ாட்டில் ச ரிதும் முக்கிய இசைக் கருவியாக மிருதங்கம் உள்ைது. மிருதங்க 
இசைக் கருவிசய கூத்துகளுக்கு, நாடகங்களுக்கு, நாட்டிய நாடகத்திற்கு,  ரதநாட்டியத்திற்கு, கிராமிய 
இசைக்கு, பமசடக் கச்பைரிகளுக்கு, சைவ்வியலிசைக்கு, வாத்திய இசைக்கு இன்றுவசர  ல 
வித்வான்கள், கசலஞர்கள், கூத்தர்கள்  யன் டுத்தி வருகிைார்கள். இரு து மற்றும் இரு த்திபயாராம் 
நூற்ைாண்டில் தான் கர்நாடக ைங்கீதம் சதன்னிந்தியாவில் மட்டுமல்லாது பதைம் முழுவதும் உலகம் 
முழுவதும் வைர்ச்ைியசடந்தது என் சத  ல நூல்கள், ஆய்வுகள், இசையம் மற்றும் ஊடகம் நமக்கு 
கூறுகின்ைது. மிருதங்கம் என்ை இசைக் கருவியில் புதிய சைாற்கள், புதிய வைர்ச்ைி, வித்தியாைமான 
பகார்சவகள், வித்தியாைமான சைாற்கள், நசடகள், கதி ப தங்கள் இசவகள் அசனத்துபம 
வைர்ச்ைியசடந்தது. 
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