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ABSTRACT 

Music is an art that is loved by all the people of the world. Music is seen as the key 
factor in uniting all living beings in the world with God. There are many different types 
of music found all over the world. Among them, Carnatic music is found as a branch of 
Indian music genres. Carnatic music is seen as a music genre that mainly represents 
South India and is loved by many people worldwide. Our hymn is joyful. Music consists 
of three sections, namely: songs; instrumental music; and the mode of dancing. 
"Geetham" means vocal music, "Vaathiyam" means instrumental music, and 
"Niruthiyam" means dance. Carnatic music concerts are organised as vocal music and 
instrumental music concerts. The mridangam is the most important rhythmic and 
pitching instrument in Carnatic music concerts. The mridangam, the primary 
percussion instrument, is also the main instrument used in Carnatic music concerts to 
keep all the songs in a rhythmic pattern. In this research paper, the importance of the 
mridangam in Carnatic music concerts has been examined by presenting various 
matters. In that way, apart from the introduction and summary of the research paper, 
the introduction to the Carnatic music concert, the history of the mridangam 
instrument, and the uniqueness of the mridangam in Carnatic music concerts have been 
examined in this study. 
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முன்னுரை 

இந்த இருபத்தியயாராம் நூற்றாண்டில் உல  அளவில் பல விதமான இடைக்  ருவி ள் 
 ாணப்படு ின்றன. அந்தவட யில் மி ப் பழடம வாய்ந்ததும் யதவ வாத்தியம் என்று அடழக் ப்படும் 
மிருதங் மானது இந்தியாவின் ததன் பகுதிடய பிரைித்தி தைய்யும் வட யில் உருவான வாத்தியமாகும். 
இந்தியாவில் பிரதானமா  இடைக் ருவி டள நான்கு வட  ளா ப் பிரிப்பர் அடவயாவன 

 யதால் வாத்தியம் 
  ாற்று வாத்தியம் 
 தந்தி வாத்தியம் 
  ன வாத்தியம் 

என்பனவாகும் (Somaskandha Sharma, 2019). 
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அந்த வட யில் இப்பிரிவினுள் மிருதங் மானது யதால் வாத்திய பிரிவினுள் அடங்கும். 
மிருதங் மானது ததன்னிந்தியாவில்  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி, பரத நாட்டிய  ச்யைரி, நாமைங் ீர்த்தனம், 
ஹரி தா யபான்ற நி ழ்ச்ைி ளில் வாைிக் ப்படும் மி  முக் ிய லய வாத்தியமாகும். இன்று 
இந்தியாவில் மட்டுமல்லாது உல  அளவில் இடைக் ச்யைரி ளில் வாைிக் ப்படும் மி  முக் ியமான 
லய வாத்தியமா  இந்த மிருதங்  வாத்தியம் தி ழ் ிறது (Suganya, 2021). 

எமது முன்யனார் ள்  ர்நாட  ைங் ீத இடைக்  டலயிடன பல ைிஷ்ய ய ாடி பரம்படர ள் 
மூலமா  இக் டலடய வளர்த்து வந்து இந்த 21ம் நூற்றாண்டில் உல தமங்கும் இடைக் ச்யைரி ள் 
இடம்தபற்று வருவடதக்  ாணமுடி ின்றது அந்த வட யில் இந்த  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் 
மிருதங் த்தின் முக் ியத்துவத்திடன இந்த ஆய்வுக்  ட்டுடரயில் ஆராயப்பட்டுள்ளது. 

 
ஆய்வின் சநாக்கம் 

 ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் பலவித இடைக் ருவி ள் வாைிக் ப்படினும், மிருதங் மானது ஓர் 
 ச்யைரியில் எவ்வித முக் ிய பங் ிடன வ ித்து தனித்துவம் தபரு ின்றது என்படத அறிவயத 
இவ்வாய்வின் யநாக் மாகும். மிருதங்  வாத்தியமானது ததன்னிந்தியாவில் பலவித இடைக் 
 ச்யைரி ளில் வாைிப்பதில் முக் ியத்துவம் தபறு ின்றன (Suganya, 2020). உ+ம் பரத நாட்டிய  ச்யைரி, 
ஹரி தா, நாமைங் ீர்த்தனம், பஜடன இந்த ஆய்வில்  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியில் மட்டும் மிருதங்  
வாத்தியத்தின் முக் ியத்துவம் பற்றி ஆராயப்பட்டுள்ளது. இந்த ஆய்வின் மூலம் பிரதானமா   ர்நாட  
இடைக்  ச்யைரி ளில் மிருதங்  வாத்தியத்தின் முக் ியத்துவத்திடனயும் யமலும்  ர்நாட  இடைக் 
 ச்யைரி ளின் விளக் ம், மிருதங் ம் வாத்திய வரலாறு மற்றும் அடமப்பிடன அறிய முடியும். 
யமலுள்ள முன்னுடர மூலமா  இந்த ஆய்வுக் ட்டுடரயில் எழுதப்பட்டுள்ள விடயங் ள் ைாராம்ைமா  
கூறப்பட்டுள்ளது. இனி இந்த ஆய்வு  ட்டுடரயில்  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் மிருதங்  
வாத்தியத்தின் முக் ியத்துவத்திடன பலவித விடயங் டள முன்னிறுத்தி விரிவா  பார்க் லாம். 

 
கர்நாடக இசைக் கச்சைரி - ஒர் அறிமுகம் 

இந்தியாவில் பல வட  இடை வட  ள்  ாணப்படு ின்றன. அந்தவட யில் 
ததன்னிந்தியாவிடன பிரதிநிதித்துவப்படுத்தும் மி ப்பிரதானமான இடை வட யா   ர்நாட  ைங் ீத 
இடை  ாணப்படு ிறது. இடையின் பல முன்யனாடி ள் மூலம்  ிடடத்த இந்த இடைக்  டலயானது 
இந்த 21 ஆம் நூற்றாண்டில் மி வும் வளர்ச்ைி  ண்டுள்ளது. 

இன்று இந்த  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியானது உல  அளவில் எல்யலாராலும் விரும்பப்பட்டு 
நடத்தப்படும் இடைக்  ச்யைரியா  நடந்து வரு ின்றது. ஒரு  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியில் பிரதானமா  
பாட்டு அல்லது வாத்தியம் மூலம் இடைக் ப்பட்டு அதற்கு அனுைரடணயா  பக் வாத்தியங் ள் உப 
பக் வாத்தியங் ள் இடணந்து வாைித்து, ய ட்கும் ரைி ர் ளுக்கு ஒரு இடை பூங்த ாத்து வழங்கும் 
நி ழ்வா   ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ள் நடக் ின்றன. 

 ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் பாடப்படும் பாடல் ள்  ர்நாட  இடையின் முன்யனாடி ள் 
இயற்றிய பாடல் ளா யவ  ாணப்படு ின்றன. இவர் ள் இயற்றிய பாடல் ள் இடறவன் மீது த ாண்ட 
 ாதல், பக்தி யபான்ற உணர்வு டள தவளிப்படுத்தும் பாடல் ளா   ாணப்படு ின்றன.  ர்நாட  இடைக் 
 ச்யைரி பத்ததி ளா  பாடும் வட யில் எமது முன்யனார் ள் பலவித உருப்படி டள இயற்றியுள்ளனர். 
அக் ாலத்தில் வாழ்ந்த நமது முன்யனார் ள் இவற்டற இடைக்  ச்யைரி ளுக்கு என இயற்றவில்டல. 
அவர் ள் இடறவன் மீது த ாண்டிருந்த அன்பிடன தவளிப்படுத்தும் மு மா  அந்த நிமிடயம 
இடறவடன நிடனத்து பாடிய பாடல் ள் பிற் ாலத்தில்  ர்நாட  இடைக் ச்யைரி ளில் மற்றும் 
ஆலயங் ளில் பாடப்படும் பாடல் ளா  வலம் வரு ின்றன. 

ஒரு  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியில் வர்ணம்,  ீர்த்தடன,  ிருதி, பல்லவி, தில்லானா, திருப்பு ழ், 
மங் ளம் யபான்ற உருப்படி ள் உள்ளடங் ி இருக்கும் வட யில்  ச்யைரி பத்ததி ள்  ாணப்படும். 



Vol. 4 Iss. S-9 Year 2022 N. Kiritharan Sharma / 2022 DOI: 10.34256/irjt22s910 
 

 Int. Res. J. Tamil, 69-75 | 71  

முதலில் வர்ணத்திடன ததாடர்ந்து  ீர்த்தடன, பின் ைிறு இரா  ஆலாபடனயுடன்  ிருதி, அத்யதாடு 
 ற்பனாஸ்வரம் பாடல், பின் ைிறு  ீர்த்தடன ள், துடணப்பாடல், பிரதான பாடல், துக் டா, தில்லானா, 
திருப்பு ழ், மங் ளம் என்ற ஓர்  ச்யைரி பத்ததி அடமப்பிடன அரியக்குடி ராமனுஜ ஐயங் ார் 
அறிமு ப்படுத்தினார். 

ஒரு  ச்யைரி பத்ததியிடன யமற் ண்ட முடறயில் பாடுவதற்கு இடை வித்வான் ள் 
பலவிதமான ைாத  பயிற்ைிடய யமற்த ாண்டு இடை அரங் ில் தமது வித்வத்திடன தவளிப்படுத்துவர். 
ஒரு  ர்நாட  இடைக் ச்யைரியில் பாட்டட தவகுயநரமா  தனியா  பாடினால் அதற்குரிய விறுவிறுப்பு 
ைற்று குடறவா யவ  ாணப்படும். அந்த பாட்டுக்கு அனுைரடணயா  இடணந்து மிருதங் ம் யைர்ந்து 
கூட ஒரு ைர்வலகுவுடன் இடணந்து வாைிக்கும்யபாது யமலும் அந்தப் பாட்டின் அழகு தமன்யமலும் 
அதி ரிக்கும். ஒரு  ர்நாட  இடைக் ச்யைரியில் பிரதான பாட ர்/பிரதான வாத்தியக் டலஞர் நடுவிலும் 
பாட ரின் வலப்பக் ம், இடப்பக் ம் முடறயய மிருதங்   டலஞர், வயலின் வாத்தியக் டலஞரும் 
(மிருதங்  வாத்தியக் டலஞர் இடக்ட  வலம் உள்ளவராயின் வலப்பக் ம் வயலின்  டலஞரும், 
இடப்பக் ம் மிருதங்  வாத்தியக் டலஞரும் அமர்ந்திருப்பர்) மிருதங்  வாத்தியக்  டலஞர் அரு ில் 
உப பக்  வாத்திய  டலஞரும் ( ஞ்ைிரா/ டம்/மு ர்ைிங்) அமர்ந்திருப்பர். பிரதான பாட ரின் பின்னால் 
தம்புரா மீட்டுபவர் அமர்ந்திருப்பார். 

ஒரு  ர்நாட  இடைக் ச்யைரியில் இடைக்  டலஞர் ள் அமர்ந்து இடைக்கும் அடமப்பிடன 
 ீழ்வரும் படம் 1-ல் ாணலாம். 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

படம் 1. இடைக்  டலஞர் ள் யமடடயில் அமர்ந்து இடைக்கும் அடமப்பு 

 
மிருதங்க வாத்தியத்தின் வரலாறு 

ஆதி ாலத்தில் ைர்வயலா  நாய னா ிய ைதாைிவன் தன் திருக் ரங் ளில் விளங்கும் தமரு ம் 
(உடுக்ட ) என்ற வாத்தியத்டத ஓடை உண்டாகும்படி முழங்  தைய்து திருநடனம் ஆடினார். 
அப்தபாழுது அந்த தமரு த்திலிருந்து யவதங் ளும், யவததமாழி ளும், தாளங் ளும், ஜதிதைாற் ளும் 
யதான்றின. ஆனால் அந்த ததானி டள ய ட்டு யதவர் ளும், முனிவர் ளும் அஞ்ைி அப்பால் ஓடினர். 
இடதக் ண்ட ைதாைிவன் அந்த தமரு த்டத இடடமுறித்து இன்தனாரு வாத்தியமா  உருமாற்றினார். 
இவ்வாறு மிருதங் ம் (மத்தளம்) எனும் வாத்தியம் யதான்றியது (Durairaj Iyer Mangudi, 2008). 

பின்பு ஸ்ரீ மஹா விஷ்ணு மிருதங் ம் வாைிக் வும், நந்தி ப வான் மத்தளம் வாைிக் வும் 
பரமைிவன் அதற்கு ஆனந்த நர்த்தனமாட யதவர் ளுக்கும் முனிவர் ளுக்கும் அமுதமயமான 
ஆனந்தத்டத அளித்தன. ம்ருத்+அங் ம் ஆ ிய இரு தைாற் ளின் யைர்க்ட யய மிருதங் ம் ஆகும் 
(Somaskandha Sharma, 2019). ம்ருத் என்பதற்கு மண் என்றும் அங் ம் என்பதற்கு உடல் என்றும் 
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தபாருள்படும். ஆ யவ மண்ணாலான உடடல த ாண்டது என்பது தான் இதன் தபாருளாகும். மிருதங்  
 ட்டடயானது ைந்தனம், பலா, த ாண்டல், யவம்பு, ததன்டன, யபான்ற மரங் ளால் உருவாக் ப்படு ிறது 
(Somaskandha Sharma, 2019).  மிருதங் மானது ஆரம்ப  ாலத்தில் மண்ணால் தைய்யப்பட்ட யபாதிலும் 
தற் ாலத்தில் மிருதங் மானது பலாமரத்தில் தான் அதி ம் உருவாக் ப்படு ிறது. ஏதனனில் 
பலாமரமானது பலவிதமான தட்ப தவப்ப நிடலயிலும் தன்டன உறுதிப்படுத்தி த ாள்ளும் தன்டம 
வாய்ந்தது. ஆட யால் பலா மரயம அதி மா  உபயயா ிக் ப்படு ிறது.  துதற் ாலத்தில் டபபர் (Fibre) 
மூலமும் மிருதங் ம் உருவாக் ப்பட்டுள்ளது. வாரிற்கு பதிலா  யபால்ட், நட் மற்றும்  யிறு 
உபயயா ிக் ப்படு ிறது. 

மிருதங் மானது ஸ்ருதி வாத்தியாமாகும், ஆட யால் அந்தந்த ஸ்ருதிக்ய ற்ப மிருதங் ம் 
தயாரிக் படு ின்றது. இடவ தக்கு, தஹச்சு என இரு வட யில் உருவாக் ப்படும். தக்கு வாத்தியம் 24 
அங்குல நீளத்தில் ஆண் ளின் ஸ்ருதிக்ய ற்பவும், தஹச்சு மிருதங் ம் 22 அங்குல நீளத்தில் 
தபண் ளின் ஸ்ருதிக்ய ற்ப உருவாக் படும் (Somaskandha Sharma, 2019). 

மிருதங் மானது பிரதானம  இருவட  பாணி ளில் ட யாளப்பட்டு வாைிக் ப்படு ின்றது. 
அடவ புதுக்ய ாட்டட பாணி, தஞ்ைாவூர் பாணி என்பனவாகும். 

புதுக்ய ாட்டட பாணி மூலம் பு ழ் தபற்ற மிருதங்  வித்வான் ளா  புதுக்ய ாட்டட 
தட்ைிணாமூர்த்தி பிள்டள, பழனி சுப்பிரமணியம் பிள்டள, திருச்ைி தாயுமானவர், திருச்ைி ைங் ரன் 
யபான்ற பல வித்வான் ளும், தஞ்ைாவூர் பாணி மூலம் பு ழ் தபற்ற மிருதங்  வித்வான் ளா  
தஞ்ைாவூர் டவத்தியநாத ஐயர், பாலக் ாடு மணி ஐயர், கும்பய ாணம் அழகுநம்பியாப்பிள்டள, 
பாலக் ாடு ரகு,  ாடரக்குடி மணி, உடமயாள்புரம் ைிவராமன் யபான்ற பல வித்வான் ள் 
 ாணப்படு ின்றனர். மிருதங்  வாத்தியத்தின் படமும் பா ங் ளும் படம் 2-ல்  ாணலாம்.  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

படம் 2. மிருதங்  வாத்தியத்தின் படமும் பா ங் ளும் 

 
கர்நாடக இசைக் கச்சைரிகளில் மிருதங்க வாத்தியத்தின் முக்கியத்துவம் 

 ர்நாட  இடை ைங் ீதத்தில் ஸ்ருதி மாதா லயம் பிதா என்பர். ஒரு இடைக் ச்யைரியில் 
மிருதங் மானது ஸ்ருதி மற்றும் லய வாத்தியமா   ாணப்படு ிறது. ஒரு  ச்யைரிக்கு ஒவ்தவாரு 
பாடடலயும் ஒயர யவ த்தில் த ாண்டு தைன்று லயத்டத ைீரா  யபணுவதற்கு மி  மி  முக் ிய 
வாத்தியம் மிருதங் ம் ஆகும். ஆரம்ப  ாலங் ளில் வாழ்ந்த மாதபரும் மிருதங்  வித்வான் ளின் 
மிருதங் த்தின் ஸ்ருதிடய த ாண்யட தம்புராடவ ஸ்ருதி யைர்த்ததா  வரலாறு ள் கூறு ின்றன. 
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மிருதங்  வித்வான் நாராயணசுவாமி அப்பா அவர் ள் ஸ்ருதி யைர்ப்பதில் மி வும் துல்லியமானவர். 
இவரது மிருதங்  ஸ்ருதியிடன த ாண்டு தான் பிரதான பாட ர் தம்புராவின் ஸ்ருதிடய 
யைர்ப்பார் ளாம். இவ்வாறு ஒரு இடைக் ச்யைரியில் ஸ்ருதி மற்றும் லய வாத்தியமா  மிருதங் ம் 
 ாணப்படு ிறது. ஆரம்ப  ாலங் ளில் மிருதங்  வாத்தியக் ாரர்  ச்யைரி ளில் பாட ர் ளுக்கு 
பின்புறமிருந்து வாைிக் ப்படும் வழக் ம்  ாணப்பட்டது. மிருதங்  ம ா வித்துவான் நாராயணைாமி 
அப்பா தனது மிருதங்  வித்வத் மற்றும் வாைிக்கும் திறடமயினால் பாட ர் ளுக்கு முன்பிருந்து 
அதாவது பாட ர் ளுக்கு பக் த்தியலயய இருந்து மிருதங் ம் வாைிக்கும் முடறடமயிடன 
த ாண்டுவந்தார் (Somaskandha Sharma, 2019). இவர் பின்வந்த பலவித மிருதங்  வித்வான் ள் 
இம்முடறடய பின்பற்றி இன்று மிருதங் மானது  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் வாைிக் ப்படும் மி  
முக் ியமான பக்  வாத்தியமா   ாணப்படு ிறது. மிருதங்  வாத்தியக் ாரர் பிரதான பாட ரின் அரு ில் 
இருந்து மிருதங் த்தின் வலந்தடல ரைி ர் ளுக்கு ததரியும் வட யில் டவத்து வாைிப்பது மரபாகும். 

மிருதங்  வாத்தியமானது  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் ட யாளப்படும் மி  முக் ிய பக்  
வாத்தியமாகும். பல யமற்ய த்திய தாள வாத்தியங் ள் தாளக் ட்டிடன  ாண்பிக் யவ 
ட யாளப்படு ின்றன. ஆனால் மிருதங் மானது பாட்டின் ஸ்வரூபத்திடனயய அதன் நாதம் மூலம் 
தவளிப்படுத்து ிறது (Durairaj Iyer Mangudi, 2008). 

ஒரு இடைக்  ச்யைரியில் மிருதங் ம் வாைிப்பதற்கு நல்ல குரு மூலம் ைரியான முடறயில் 
 ற்று ைாத  பயிற்ைி டள யமற்த ாள்ள யவண்டும். குருவின் அனுமதியின் பின்யன நாம்  ச்யைரியில் 
வாைிக்  யவண்டும். ஒரு இடைக் ச்யைரியில் மிருதங் ம் வாைிப்பவர் தபரும்பாலும் அந்த இடைக் 
 ச்யைரி உருப்படி டள அறிந்து வாைிக்கும் பட்ைத்தில் யமலும் அந்தப் பாட்டுக்கு இனிடமயா  
மிருதங் ம் வாைிக்  முடியும்.  மிருதங்  வாத்தியக் ாரர் மி  முக் ியமா  ததரிந்துடவத்திருக்  
யவண்டியது ைர்வலகு மற்றும் அடிப்படட  ணக்கு ள் ஆகும். 

ஒவ்தவாரு பாட்டு ளில் உள்ள ைிட்டட ஸ்வரங் ள், ைங் தி டள அறிந்து வாைிக்கும்யபாது 
யமலும் அந்த பாட்டு மிருதங் த்தின் வாைிப்பினால் அழகு தபறும். இடை  ச்யைரியின் யபாது ஒரு 
வாய்ப்பாட்டு அல்லது வாத்தியம் வாைிப்பவரின் பாடலுக்கு ததாந்தரவில்லாத அனுைரடணயா  
ைர்வலகுவிடன வாைிக்  யவண்டும். இடைக்  ச்யைரியில் பாடப்படும் பாடலில் ைில தநருடலான 
ைங் தி ள் பாடப்படும் யபாது மிருதங் த்தில் வல்லினம் தமல்லினம் இடணந்த ஒரு ைர்வலகு வாைிக்  
யவண்டும் (Somaskandha Sharma, 2019). 

யமலும் ஒரு பாட்டிற்கு மிருதங் த்தில் வாைிக் ப்படும் கும் ாரம் யமலும் ஒரு அழகு யைர்க்கும் 
அம்ைம் ஆகும். அக் ாலத்தில் வாழ்ந்த மாதபரும் மிருதங்  வித்வான் ள் பாட்டுக்கு அனுைரடணயா  
கும் ி யைர்த்து ைர்வலகு வாைித்தடத ரைி ர் ள் அதடன ைிங் ம்  ர்ஜிப்பது யபான்றும் புறா குறுகுறுப்பது 
யபான்றும் வர்ணித்தனர். புதுக்ய ாட்டட தட்ைிணாமூர்த்தி பிள்டள, பழனி சுப்ரமணிய பிள்டள, 
கும்பய ாணம் அழகு நம்பியா பிள்டள யபான்ற பல வித்வான் ள் இவ்வாறு பாராட்டு தபற்றுள்ளனர்.  
இவ்வாறு இடைக் ச்யைரி ளில் பாட்டட அழகுபடுத்தி ரைி ர்ளுக்கு ஆனந்தத்டத த ாடுக்கும் 
வாத்தியமா  மிருதங் ம்  ாணப்படு ின்றது. 

 ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியில் உப பக்  வாத்தியமா   ஞ்ைிரா,  டம், மு ர்ைிங் யபான்ற 
வாத்தியங் ள் வாைிக் ப்படு ின்றன. மிருதங் த்தில் எந்த எந்த மாதிரியான நடட ள் 
வாைிக் ப்படு ின்றயதா அயத நடட யள உப பக்  வாத்தியங் ளிலும் வாைிக் ப்பட யவண்டும். இவ்வாறு 
பக் வாத்தியமும் உப பக்  வாத்தியமும் இடணந்து ஒரு பாட்டுக்கு அனுைரடணயா  வாைிக்கும்யபாது 
அப்பாடல் அழகு யைர்ந்து ய ட்பவர் ளுக்கு யமலும் உற்ைா த்டத ஏற்படுத்தும்.  ஒரு பாடலின் பல்லவி 
பாடியபின்னும், அனுபல்லவி பாடமுன்னும், ைரணம் பாட முன்னும் இறுதியா  பல்லவி பாடிய 
பின்னும் தீர்மானம் அல்லது முடிவு ள் வாைிக் ப்படும். இது யமலும் அப்பாடலுக்கு அழகு யைர்க் ின்றன 
(Somaskandha Sharma, 2019). மிருதங் மானது ஓம் ார நாதத்திடன உடடயது.  ைப்த ஸ்வரங் ளின் 
நாதங் டள மிருதங் ம் தவளிப்படுத்தும். ஸ்ருதி, தாளத்துடன் இடணந்து மிருதங் ம் வாைிக் ப்படும் 
யபாது தைவிக்கு இன்பத்திடன அளிக் ின்றது என ஸ்ரீ ைத்குரு தியா ராஜ சுவாமி ள் அவர் ள் 
"தைா சு ாம்ருதங் தாளமு" எனும்  ீர்த்தடனயில் மூலம் மிருதங் த்தின் அழ ிடன 
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தவளிப்படுத்தியுள்ளார். இதடன நாம் ய ட்கும் யபாது மிருதங் த்தின் முக் ியத்துவத்டத நாம் அறிய 
முடி ிறது (Somaskandha Sharma, 2019). 

 ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியானது அந்த  ாலத்தில் ஐந்து முதல் ஆறு மணி யநரங் ள் 
நடடதபறும். தற் ாலத்தில் அது ைற்று குடறந்து 2 முதல் 3 மணி யநரங் யள நடடதபறு ின்றன. இந்த 
 ால அளவினுள் பாடல் டள ததாடர்ந்து தனியாவர்த்னத்திற்த ன  ாலம் வழங் ப்படும். இந்த 
 ாலத்தில் மிருதங்  வித்வான் ள் குறித்த தாளத்திற்ய ற்ப தனியாவர்த்தனம் வாைிப்பர். அந்த 
வட யில் ஒரு இடைக்  ச்யைரியில் ைில உருப்படி ள் பாடப்பட்ட பின் பிரதான பாடல் பாடப்படும். 
 ீர்த்தடன/  ிருதி/ இரா ம்-தானம்- பல்லவி யபான்ற உருப்படி டள பிரதான பாடல் ளா  பாடுவர். 
இவ்வாறான உருப்படி டள பாடியபின் தாள வாத்தியக் ாரர் ளுக்கு தனியாவர்த்தனம் வாைிப்பதற்கு 
இடமளிப்பர். இதன்யபாது தாள வாத்தியக் ாரர் தனது தனியாவர்த்தனத்திடன நி ழ்த்துவர். 
மிருதங் த்தில் வாைிக் ப்படும் தனியாவர்த்தனமானது முதல் சுற்றில்  ீழ்  ால நடடயுடன் ைில 
தைாற் ட்டு ள், அபிப்பிராயம் இடணந்து வாைித்து பின்பு மத்திம  ால நடட வாைிக் ப்பட்டு திரி ால 
ய ார்டவ அல்லது ய ார்டவ மூன்று முடற வாைிக் ப்படும். இரண்டாவது சுற்றில் நடட 
அபிப்பிராயங் ள் வாைிக் ப்படும். பின்பு குறித்த நடடயில் ய ார்டவ வாைிக் ப்படும். இரண்டாவது சுற்று 
முடிந்தவுடன் பின்பு குடறப்பு எனும் பகுதி வாைிக் ப்படும். குடறப்பானது உப பக்  வாத்தியங் ளுடன் 
மாறி மாறி வாைித்து முடிய பின் இடணந்து பின் பரண்ஸ் வாைித்து யமாரா ய ார்டவ வாைித்து 
இறுதியில் தபரிய அரிதி வாைித்து முடிப்பர். இவ்வாறு ஒரு இடைக்  ச்யைரியில் வாைிக் ப்படும் 
தனியாவர்த்தனமானது அந்த இடைக்  ச்யைரிக்கு மகுடம் சூட்டும் வட யில்  ாணப்படும். 

 ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் தாள வாத்தியங் ளுக்கு முக் ியத்துவம் த ாடுக்கும் வட யில் 
ைில தாள வாத்திய  ச்யைரி ளும் நடடதபறு ின்றன. இவ்வட யான  ச்யைரி ளில் பிரதானமா  தாள 
வாத்தியங் ளின் மூலம் இடைக் ப்படும் தனியாவர்த்தனத்திடன நாம் ய ட்டு ரைிக்  கூடிய  ச்யைரியா  
உள்ளது. இவ்வட யான தாள வாத்தியக்  ச்யைரி ளில் தபரும்பாலும் ஒரு பல்லவி அல்லது ஒரு 
பிரதான பாடலுக்கு 1-2 மணியநரங் ள் தனியாவர்த்தனம் வாைிக் ப்படு ிறது. இவ்வட   ச்யைரியினால் 
தாள வாத்தியத்திற்கும் இடைக்  ச்யைரி ளுக்கும் தனி இடத்திடன மிருதங்  வாத்தியம் 
தபற்றுக்த ாடுக் ிறது. 

 
முடிவுசர 

யமற் ண்ட ஆய்வுக்  ட்டுடரயின் மூலம்  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரி ளில் மிருதங்  
வாத்தியத்தின் முக் ியத்துவத்திடன அறிய முடி ிறது. இந்த ைங் ீத  டலயிடன குருகுலவாைம், 
இடைப்பள்ளி, இடைக் ல்லூரி ள், பல் டலக் ழ ங் ள், இடை ைபாக் ள் யபான்றவற்றின் மூலம் 
பயிற்றுவிக் படு ின்றது.  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியிடனப் பலவித அடமப்பு ள், ைபாக் ள், ஆலயங் ள், 
இடை வளர்க்கும் நிறுவனங் ள், அரைாங் ம் யபான்றன நடாத்து ின்றன.  ச்யைரி ள் நடாத்துவயதாடு 
மட்டுமல்லாமல் பலவித விருது டளயும் வழங் ப்பட்டு இடைக்  டலஞர் ள் 
த ளரவிக் ப்படு ின்றனர். இவ்வாறு பல இடைக்  ச்யைரி ள் உல ளவில் நடடதபற யவண்டும். 
மிருதங்  வாத்தியமானது எந்ததவாரு  ர்நாட  இடைக்  ச்யைரியிலும் தவிர்க் பபட முடியாத லய 
மற்றும் பக்  வாத்தியமாகும். இந்த ஆனந்த வாத்தியத்திடன தட்ைிணாமூர்த்தி பிள்டள, பழனி 
சுப்பிரமணியம் பிள்டள, தஞ்ைாவூர் டவத்தியநாத ஐயர், பாலக் ாடு மணி ஐயர், கும்பய ாணம் 
அழகுநம்பியாப்பிள்டள, பாலக் ாடு ரகு,  ாடரக்குடி மணி, உடமயாள்புரம் ைிவராமன், திருச்ைி 
தாயுமானவர், திருச்ைி ைங் ரன் யபான்ற பல வித்வான் ள் முடறயா  பயின்று ைாத ம் தைய்து 
 ச்யைரியில் வாைித்து பல விருது ள் தபற்று இந்த வாத்தியத்திற்த ன தனி த ளரவத்திடனப் 
தபற்றுக்த ாடுத்து அவர் ளுக்த ன தனி முத்திடரயிடன இவ்வுல ில் பதித்து எமக்கு ஓர் ைிறந்த 
முன்யனாடியா  தி ழ் ின்றனர். 
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